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PALABRAS PRELIMINARES

Estas jornadas, realizadas al finalizar 2019 en la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de
Tucuman, reunieron a investigadores de la casa y a colegas de otros centros universitarios nacionales
gue realizan investigaciones sobre manifestaciones culturales contemporaneas e histéricas, trabajos
de extension y docencia de artes.

Se consiguié en forma intensiva socializar la produccién de mas de un afno, cruzandose e inter-
conectandose estudios de danza, disefio, teatro, artes visuales y musica. Gran parte de los trabajos
estan centrados en manifestaciones culturales en el Noroeste Argentino por lo que profundizan el
vinculo cognitivo con nuestra region.

Las Jornadas, como lo hacen histéricamente, permitieron y dieron paso a la comunicaciéon de estas
actividades realizadas en las catedras e institutos y que logran, en estas ocasiones, saltar el comparti-
mento disciplinar, dialogar desde distintos prismas y finalmente, enriquecer al conjunto que participo
en las distintas sesiones.

Ahora, al publicar estas Actas, buscamos poner a disposicion de un publico mayor estos conoci-
mientos y que estén disponibles para docencia, asi como para antecedentes de futuras investigacio-
nes y como forma de divulgacion.

Dra. Estela S. Noli
Decana
Facultad de Artes de la UNT
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PROLOGO

Dando continuidad a la necesidad de sostener un espacio para la reflexion e intercambio de co-
nocimientos y mostrar la diversidad de perspectivas desarrolladas, y en curso, en proyectos de inves-
tigacién en centros de formacién tanto locales como nacionales, esta unidad académica desarrolld
entre los dfas 6 al 8 de noviembre del afio 2019 las 4° Jornadas de Investigacion de la Facultad de
Artes de la Universidad Nacional de Tucuman y 2% Jornadas Nacionales de Investigacion en Artes. La
convocatoria se realizd bajo el lema E/ arte ante los desafios de la inclusion.

Con el propdsito de potenciar didlogos e intercambio de ideas, contamos con la presencia de es-
pecialistas invitadas de la Escuela de Bellas Artes de la Facultad de Humanidades y Artes de la Univer-
sidad Nacional de Rosario; Lic. Norma Rojas, Directora de dicha institucion, y Lic. Ménica Castagnoto,
Secretaria de Extension Cultural de la Escuela de Bellas Artes. Ambas docentes investigadoras dieron
inicio a las Jornadas con conferencias referidas a los vinculos entre el arte y la comunidad.

Una particularidad de esta edicion fue la organizaciéon de tres Talleres de Formacion a cargo de
docentes especialistas de nuestra casa de estudios, dirigidos a docentes y estudiantes de distintos
niveles del sistema educativo sobre temas de actualidad: Memoria e historia en la educacion artistica,
Arte y educacién desde la perspectiva de género, Arte, tecnologia y medios de comunicacion.

El encuentro incluyd en su programacion la expresion artistica participando estudiantes del Taller
de Grabado de la Licenciatura en Artes, quienes ofrecieron a los asistentes una obra original de su
autoria. De igual manera, estudiantes de Disefio de interiores y equipamiento integraron una expo-
sicién de maquetas de Disefio de Interiores, realizadas en homenaje a los 100 afios de la Fundacion
de la Bauhaus. Finalmente se contempld un espacio para la presentacion de libros cuyos contenidos
recogieron experiencias de trabajo de campo realizados por estudiantes de casa central y Departa-
mento de Artes de Aguilares, motivados por los retos y perspectivas sobre la inclusion en la labor
educacional.

La estructura dé esta publicacion se organiza a partir de las conferencias presentadas por nuestras
invitadas, y posteriormente los trabajos de la comunidad de docentes e investigadores de distintas
instituciones participantes, de acuerdo a los siguientes ejes tematicos: Arte y espacio publico; Arte,
Patrimonio y Gestiéon Cultural; Arte, Ciencia y Tecnologia; Interculturalidad e identidad cultural en la
produccion artistica; Internacionalizacion de la investigacion en las artes; Arte y Politica; Arte y Mu-
seologia, e Investigacion y Educacién Artistica.

Los trabajos compilados son el resultado de interesantes estudios, reflexiones y avances realiza-
dos en el campo de la docencia, investigacion y extension, acerca de casos concretos que permiten
apreciar la riqueza y diversidad de situaciones a las que se enfrenta la educacion y la investigacion en
artes en el pafs y al mismo tiempo nos revelan los problemas y desafios a enfrentar para atender las
demandas educativas, de gestién y politicas educativas con una conciencia social y plural que tome
en cuenta la inclusion y el respeto a la diversidad.

Los debates y aportes realizados en el transcurso de este encuentro revalorizan el rol que desem-
pefia la universidad publica como actor fundamental para generar respuestas a nuevas demandas de
la sociedad.

Dra. Silvia Leonor Agiiero
Secretaria de Postgrado e Investigacion
Facultad de Artes de la UNT
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EXPERIENCIAS PEDAGOGICAS DE LAS DIFERENCIAS EN LAS PRACTICAS
UNIVERSITARIAS.PASAJES DE ASISTENTES A CENTROS DE DiA Y ALUMNOS DE
ESCUELAS PARA PERSONAS CON DISCAPACIDAD POR CATEDRAS DE LA ESCUELA
DE BELLAS ARTES DE LA UNR

CASTAGNOTTO, M6énica

Profesora Titular en Problemaética del arte latinoamericano del siglo veinte,
Escuela de Bellas Artes, Facultad de Humanidades y Artes,

Universidad Nacional de Rosario. Secretaria de Extension en la misma escuela.

Proyecto de participacion de estudiantes con discapacidad de la Escuela Especial DINAD, de
la Escuela Guri y del Centro terapéutico La casa del sol naciente en la catedra de Pintura I.

Estamos desarrollando esta experiencia desde el afio 2012 lo que nos ha permitido hacer visibles la
importancia de la expresion artistica en las personas con discapacidad, la riqueza de lo producido en el
taller, la potencia del intercambio y la convivencia en el espacio universitario. En este sentido la necesi-
dad del reconocimiento y valoracién han sido una de las aristas fundamentales que hemos abordado.

Relacionamos las pinturas de los estudiantes de las escuelas especiales con las obras del expre-
sionismo abstracto, el informalismo y el tachismo: estilos historicos donde el color y la materia son
usados, ya no para representar, sino para emocionar como superficie no figurativa, donde el gesto
funda la pintura y la subjetividad particular del pintor se presenta. De hecho, lo habitual en esta ex-
periencia es que los docentes de la catedra traten a los alumnos que presentan ciertas discapacidades
como pintores, lo que los ubica en términos de paridad con los demas alumnos.

Los estudiantes en el taller conocen el acto de la pintura desde la materia y su capacidad expresiva,
a partir de la convivencia entre los estudiantes de la carrera y los pintores de escuelas especiales ex-
pandimos las posibilidades creativas para todas y todos quienes forman parte de este laboratorio taller.

La experiencia de incursionar en el lenguaje artistico permite el autodescubrimiento, la posibilidad de ex-
teriorizar vivencias y produce modos de expresién mas alla de la oralidad, lo que facilita la salud emocional,
favoreciendo claramente también la salud mental. Al recuperar la vision de todo ser humano como hace-
dor vulnerable, como Unico en su hacer, portador de vivencias, experiencias y limitaciones, descubrimos la
diversidad de la creacion artistica. La experiencia de la creacion posibilita el reconocimiento v la valoracion
gue favorecen la autonomia, impulsando la legitimacién de las diversas formas de ser y estar en el mundo.

La metodologia del taller es el laboratorio, lo que implica no adelantarse a la experiencia, cada
estudiante tiene la informacién sobre el asunto que va a tratar, para iniciar su camino a través de di-
versas y repetidas pruebas. Los estudiantes de escuelas especiales aportan una enorme libertad y falta
de prejuicios sobre los resultados. La pintura como forma de comunicaciéon con uno mismo y con los
demés, construye un espacio de disfrute, de expresion y de creacién, una resonancia vital que tiene eco
en los devenires cotidianos; lo que hace que este trabajo (si bien no es terapéutico ni de rehabilitacion,
ya que no son terapeutas, sino artistas docentes quienes impulsan este proyecto) produzca cambios en
los estudiantes provenientes de las escuelas especiales y en quienes comparten el espacio.

Este proyecto de trabajo que generamos hace siete afios incluye el reconocimiento institucional
de los trayectos realizados a través de certificaciones otorgadas por la Direcciéon de la Escuela de Be-

1 El proyecto fue creciendo y pasé a formalizarse en un proyecto de extension universitaria en el afo 2015.
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llas Artes y la participacion junto a todos los miembros de la catedra en una muestra anual que reali-
zamos a fin de afo, también es usual la organizacién de ferias donde se venden las pinturas y objetos
producidos en el taller. El reconocimiento institucional esta articulado con un reconocimiento afectivo
de quienes comparten las jornadas: sus docentes, sus compaferas y companeros, en el espacio de la
clase se cuida y fomenta este reconocimiento a través del afecto, ya que lo consideramos una arista
fundamental en la concepcién del tipo de convivencia al que tiende nuestro trabajo.

Estar juntos: Los grupos de primer afio en la Escuela de Bellas Artes son de mas de 100 estu-
diantes, lo que implica un gran desafio de convivencia. Para los estudiantes provenientes de escuelas
especiales no es algo facil, ya que no estan acostumbrados a grupos tan numerosos, por lo general
en las escuelas especiales los grupos no son de mas de 10 estudiantes. La labor artistica nos ayuda
a acompafary generar la creacion de este nuevo modelo de convivencia, de creacion de espacios
de vida. Desde el arte se producen, no sdlo obras, sino procesos abiertos y cooperativos, que cons-
truyen formas de relacionarnos y lugares comunes donde encontrarnos. Creamos dentro de una
comunidad, en donde se producen encuentros cotidianos que animan la participacion de todas las
personas que la conforman, sin segregacion a causa de la diferencia y la diversidad. En palabras de
Carlos Skliar: pensamos a la educacion “como aquel tiempo y espacio que abre una posibilidad y una
responsabilidad a la presencia del otro y, sobre todo, a la existencia, a toda existencia, a cualquier
existencia de cualquier otro”. La modalidad de taller de la materia Pintura | facilita el intercambio, el
didlogo y el aprendizaje compartido con el resto de los estudiantes de la respectiva carrera.

Evitamos hablar de inclusion y preferimos recurrir a términos como convivencia o, como lo des-
cribe Skliar en Pedagogias de las diferencias: “e/ estar juntos en educaciéon”. El alojamiento de
las diferencias no nos convierte en quienes incluyen sino en quienes aceptan esas diferencias y las
toman como material de trabajo. El hecho de recibir a los estudiantes de escuelas especiales en las
clases de pintura nos plantea el desafio de pensar a “la diferencia como aquello que nos constituye
a todos y todas, y donde ya no haya excepciones jerarquicas a ser trazadas”, permitiendo, y vuelvo a
Skliar: “que el otro irrumpa como tal en nuestras aulas, en nuestros temas, en nuestra curricula, en
nuestros patios, en nuestra vida; de lo que se trata, entonces, no es tanto de conquistar al otro para
que ocupe un lugar en la escuela y alli se quede, sin mas, sino que la escuela se haga responsable de
ese otro hasta tal punto que se haga posible una metamorfosis a partir del otro”.

El intenso tiempo particular en el tiempo institucional. La relacién con el tiempo de los es-
tudiantes de escuelas especiales en la Escuela de Bellas Artes no es el mismo que conlleva el cursado
de la carrera; es un tiempo mas lento, tiempo de introspeccién y de conocimiento entre alumnos y
docentes a través de la pintura: la consigna dada en la catedra es un puntapié para explorar el mundo
estético de cada estudiante. Sin la exigencia de cumplir con ciertas pautas de la catedra (cantidad
de trabajos, asistencia, resolucién de los trabajos de acuerdo a las pautas de la clase), propiciamos
por sobre todo el placer, el entusiasmo en la labor, la investigacion y experimentacion personal. De a
poco les vamos dando sugerencias para el crecimiento en la produccién. No es un cursado progresivo
sino ciclico, los estudiantes concurren a la misma catedra durante varios anos, lo que posibilita el
aprendizaje de lo propuesto en la catedra. Cada aflo que concurren, el aprendizaje es mas profundo
y les permite una mayor apropiacién creativa de los ejercicios. No fue algo planeado a priori, fueron
las circunstancias institucionales y las posibilidades de los alumnos las que determinaron los tiempos,
esta modalidad posibilita que se familiaricen con el espacio universitario, con los docentes y con los
conceptos que circulan en la clase de modo organico.

Para finalizar, quisiera compartir una cita de Skliar respecto al modo en que vivenciamos las diferencias:
"Quiza la diferencia sea lo que mejor narre lo humano. Y para eso tenemos que tener tiempo. No formas
de nombrar: tiempo. No mejores o peores etiquetas: tiempo. Porque cuando no hay tiempo, hay norma.
Cuando no hay tiempo, juzgamos. Cuando no hay tiempo, la palabra es la proclamacién del exilio del otro,
su indigno confinamiento: ‘Lo cierto es que, si tuviéramos tiempo para hablar, todos nos declarariamos
excepciones. Porque todos somos casos especiales. Pero, a veces, no hay tiempo para escuchar con tanta
atencion, para tantas excepciones, para tanta compasion. No hay tiempo, asi que nos dejamos guiar por la
norma. Y es una lastima enorme, la mas grande de todas'?”.

2 Skliar cita a Coetzee. John Maxwell Coetzee, escritor sudafricano nacionalizado australiano en 2006.
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INCLUSION: LA GESTION DEL ARTE EN LAS INSTITUCIONES EDUCATIVAS SUPERIORES

ROJAS, Norma
Directora de la Escuela de Bellas Artes
de la Universidad Nacional de Rosario

Trataré de reflexionar con ustedes acerca de la problematica de la inclusion, la gestion
del arte en las instituciones educativas superiores y mi propia experiencia.

Me gustaria por mi parte también comenzar con una pregunta: ;de qué hablamos cuando
hablamos de inclusién?

La palabra inclusién proviene etimolégicamente del latin “inclusionis” y alude tanto a la accion
como al efecto del verbo incluir, que a su vez procede del latin “includére”, vocablo integrado por el
prefijo “in” que puede traducirse como “en” y por “claudere” con el significado de “cerrar”.

La inclusion designa a aquello que procede a encerrar algo dentro de otra cosa material o inma-
terial, y al resultado de esa accion.

En las Ciencias Sociales, la inclusiéon social se refiere a que las personas que integran los diferen-
tes sectores representativos de una comunidad puedan acceder a los derechos que se les brindan al
conjunto. Cuando un grupo de personas no encuentra la posibilidad de participar cultural, politica o
econémicamente dentro de la sociedad que integra, ya sea por poseer una ideologia, una religion,
una nacionalidad o una raza diferente, o por carecer de recursos econémicos o formar parte de otras
minorias, se consideran que se encuentran excluidos.

Es decir que para que exista una problematica de la inclusion, debemos partir de la existencia de
sociedades que han ido gestando a lo largo de su historia diversos modos de exclusion.

Como exclusion nos referimos a la situaciéon de marginacién o segregacién que afecta a grupos
especificos de la sociedad, como minorias étnicas, religiosas o raciales.

Exclusion significa que determinados individuos o grupos de personas tienen condiciones des-
iguales o desventajosas en el acceso a determinados bienes, servicios o recursos con relacién a otros
individuos o grupos sociales, que se encuentran en posiciones privilegiadas.

En la exclusion, los sujetos marginados no tienen acceso (o experimentan serias dificultades para
acceder) a oportunidades laborales, formativas, culturales o politicas en la sociedad en que viven, a
los servicios basicos de agua o electricidad, al sistema de salud o de proteccién social.

Todo esto repercute, a su vez, en una menor esperanza de obtener un buen empleo, de mejorar
la situacion econémica o de ocupar posiciones de influencia o poder en las instituciones del Estado.

La exclusién social se manifiesta en la pobreza, en los estigmas, en la discriminacién, o en las
condiciones desventajosas en que son obligados a vivir los individuos.

Asi, pues, una persona excluida no puede disfrutar plenamente de su condicién de ciudadano o
gozar de sus derechos como tal.

La exclusiéon estd enraizada muy profundamente en las sociedades, y obedece a determinados
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sistemas de valores y codigos segun los cuales todas aquellas personas que no se ajusten a estos son
rechazadas o apartadas.

La exclusion social afecta a los individuos mas vulnerables de una sociedad, asi como a las mino-
rias de todo tipo: étnicas, raciales, religiosas, nacionales, politicas, sexuales, entre muchas otras.

Ademads de todo lo expuesto hay que subrayar que la exclusidn es una situacion que esta deter-
minada por la coincidencia de cuestiones tales como la pobreza, la discriminacién, la invisibilidad, la
reduccion de oportunidades y la falta de tolerancia y solidaridad.

Una sociedad pacifica y armonica es aquella que garantiza las oportunidades de desarrollo a to-
dos sus habitantes y que cuenta con los mecanismos necesarios para corregir las desigualdades y las
exclusiones.

Me gustarfa plantear entonces una segunda pregunta:

¢El arte puede ser una herramienta de cambio social y la educacién artistica un camino hacia
la inclusiéon?

El 9 de enero de 2017 murié Zygmunt Bauman quién acui6 el término de Modernidad liquida.
El autor utiliza este término para referirse a un tiempo sin certezas, una figura de cambio y de transi-
toriedad. La metafora de la liquidez, ademas alude a la precariedad de los vinculos humanos en una
sociedad individualista, marcada por el caracter volatil de sus relaciones. Este caracter personalista
y en ocasiones, egoista, que se eleva por encima de nosotros y nosotras, es conveniente orientarlo
hacia nuevos horizontes, aquellos llamados aceptacion e inclusion.

En medio de todo este entramado, podemos encontrar un camino afable, aguel que puede ser
guiado por la educacion y el arte. En algunas ocasiones, se dan ideas preconcebidas y poco funda-
mentadas que sitdan a la educacion artistica como una asignatura secundaria y en algunas ocasiones,
poco valorada. Sin embargo, la Hoja de Ruta para la Educacién Artistica propuesta por la UNESCO
(2006), propone lo siguiente:

La cultura y las artes son componentes basicos de una educacion integral que permita al individuo
desarrollarse plenamente. Por tanto, la educacion artistica (y cultural) es un derecho universal para
todos los educandos, comprendiendo a las personas que suelen quedar excluidas de la educacion,
como por ejemplo los inmigrantes, las minorias culturales y las personas discapacitadas.

Han pasado mas de cincuenta afios desde que Marthin Luther King encabezé las luchas por los
derechos civiles en los Estados Unidos, del Mayo francés y de nuestros Cordobazo y Rosariazo. Sin
embargo, el tiempo transcurrido desde entonces no ha permitido cristalizar todos los cambios nece-
sarios.

Los problemas sociales fruto de la intolerancia, la violencia y el egoismo acontecen diariamente
en nuestro mundo. Ante este entramado en el que la discordia es casi tan habitual como la concordia
social, podemos vernos relegados a asumir la adversidad sin resignacién, como un hecho normal e
inevitable. Paulo Freire (1992) afirmo: “la desesperanza nos inmoviliza y nos hace sucumbir al fata-
lismo en gue no es posible reunir las fuerzas indispensables para el embate recreador del mundo”
(p.24). Creo que es imprescindible recrearnos en la esperanza y entender la educaciéon como uno de
los caminos que nos permite erradicar las injusticias y desigualdades mediante el desarrollo del pen-
samiento critico. Para crear espacios educativos abiertos a la reflexiéon, es necesario hablar de esos
temas que en muchas ocasiones son considerados tabues. Temas relacionados con el género, la raza,
la marginacién desde una perspectiva de diversidad e inclusion.

Por esta razon, es conveniente revisar qué se entiende por estos dos conceptos. La diversidad hace
referencia a la singularidad y distincién perteneciente a cada persona, a la abundancia y multiplicidad
de elementos que cada ser humano posee fisica y/o mentalmente. Sin embargo, el miedo irracional
hacia la diferencia es lo que ocasiona en gran nimero de ocasiones los enfrentamientos sociales y
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situaciones de acoso a un individuo determinado o colectivos sociales, simultdneamente, estos acon-
tecimientos nos alejan del establecimiento de una sociedad inclusiva. Bullard (citado en Chalmers,
2003) sostiene: Debemos ayudar a nuestros hijos a encontrar un lugar en nuestro mundo plural. Para
consequirlo, tenemos que evitar los estereotipos, la disgregacion, el adoctrinamiento, la adjudicacion
de censurar. Debemos enfrentarnos a los problemas del prejuicio y la desigualdad en nuestras aulas
y en nuestra sociedad. (Bullard, 1992, p.7)

La educacion es el instrumento que nos permite canalizar la injusticia mediante la critica, tomando
direcciones que apuesten por la inclusion social. La inclusién debe ser visualizada como una busque-
da interminable de mejores formas de responder a la diversidad. Se trata de como aprender a vivir
con las diferencias y de aprender a como aprender a partir de las diferencias.

La Educacion Artistica es un aliciente fundamental para educar en términos de inclusion y acepta-
cion de la diversidad. Consecuentemente, el arte es una herramienta que permite afrontar la injusti-
cia a través de la reflexion, el didlogo y el artefacto final: la obra artistica.

Hay importantes imperativos morales que apoyan la instruccion artistica multicultural, que en
cualquier caso no deberia contemplarse como la respuesta a un “problema”. La educacion artistica
multicultural pone en manos de los estudiantes formas positivas de enfrentarse con el arte y la vida
a todas las circunstancias.

El arte, como mediador social se nos presenta como una eficaz herramienta de comunicaciéon e
inclusion, un dispositivo capaz de enlazar emociones, acciones y proyectos, un motor para la vida. El
arte, entendido como una parte de la experiencia estética, se presta a corregir la desigualdad, a dar
voz a los que carecen de signos identitarios saludables, a canalizar la frustracién, el dolor, la rabia de
tener que verse en el afuera.

Ademas, contribuye a estrechar los lazos de la colaboracién, de la empatia, aliviando por tanto las
huellas de la soledad y de la falta de autoestima, ya que esta vinculada a la accién, a la produccion de
objetos y formas, de expresiones propias significadas como gestos de autoafirmacién.

Marfa Acaso y Clara Megias utilizan el término Art Thinking para referirse, ademas de a otros
aspectos, a aquello que propuso inicialmente el curriculo reconstructivista: fusionar el pensamiento
critico y la produccion artistica. “El Art Thinking nos lleva a vernos afectados, a emprender activida-
des educativas que vayan mucho mas alla de las destrezas manuales; somos los responsables de crear
el clima para que la comunidad de aprendizaje quiera cuestionar la verdad” (Acaso y Megias, 2017,
p.73).

Es necesario proponer actividades que brinden al alumnado la oportunidad de ser activos en la
elaboracion de un planteamiento de trabajo en el que reflexionen de qué forma van a llegar al resul-
tado y fomenten su creatividad a la vez que se les ofrece un motivo de importancia por el cual llevar
a cabo un determinado proyecto artistico.

Desde la practica, he podido comprobar que con tiempo suficiente en las clases, con los recursos
adecuados, orientando espacios dirigidos a debatir y permitiendo que emerja la creatividad de cada
alumno, es posible unir el pensamiento critico con el arte para llevar a cabo un proyecto que permita
al alumnado valorar la singularidad que posee cada persona en un mundo plural. El arte, en una de
sus vertientes, es el vehiculo que permite reivindicar y cambiar puntos de vista sobre temas de indole
social promoviendo su transformacion, tal y como muchos artistas actuales han podido demostrar.
En conclusién, ;como no va a ser la Educaciéon Artistica una herramienta para promover el cambio
social y la inclusién?

Algunas acciones realizadas dentro del marco institucional
Mesa Interrreligiosa por el Bien Comun

La Mesa Interrreligiosa por el Bien Comun se crea por Resolucion n® 643/2011, posteriormente
reemplazada por Resolucién n® 1415/2016, como un programa directamente dependiente del se-
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fior Rector de la Universidad. Objetivos: - promover, estimular y desarrollar actividades tendientes a
valorizar las identidades, producir y socializar los conocimientos de las identidades, la tolerancia y el
didlogo. Estd integrada por sacerdotes, pastores, rabinos e imanes.

Programa Universidad Abierta para Adultos Mayores ProUAPAM

El 11 de agosto del 2011 el Consejo Superior de la U.N.R aprobé por amplia mayoria la creaciéon
del Programa Universidad Abierta para Adultos Mayores ProUAPAM.

El programa consiste en la implementacion de cursos, talleres y otras actividades educativas y cul-
turales, destinadas a la poblacién caracterizada como adultos mayores. Los mismos son dictados por
docentes universitarios y sus tematicas pertinentes o afines al contexto disciplinar de la oferta acadé-
mica de la UNR. Se estructura una propuesta anual de cursos, los cuales pueden ser cuatrimestrales
o anuales y se desarrollaran entre los meses de abril y noviembre de cada afio.

Los destinatarios son todas las personas que componen la poblaciéon de Adultos Mayores de la
zona de influencia de la Universidad Nacional de Rosario, esto es la poblaciéon Adultos Mayores de
la ciudad de Rosario, del sur de Santa Fe, del oeste de Entre Rios, del norte de Buenos Aires y del
sudeste de Cérdoba.

El segmento de adultos mayores esta en expansion, lo que implica avanzar hacia un nuevo tipo
de conformacién social desde el punto de vista etario. Pero, ese crecimiento debe ir acompanado de
un plan de politicas educativas que se articule con las politicas publicas de estado para contener las
diferentes necesidades.

Se reconoce que las personas que integran esta franja etaria tienen capacidades por seguir desa-
rrollando e intereses que las motivan para seguir vinculandose al aprendizaje de nuevos conocimien-
tos o profundizando los adquiridos en alguna etapa y de esta manera mejorar la calidad de vida.

En este aspecto, la educacion juega un papel vital, permitiendo a las personas de la tercera edad
seguir siendo independientes, manteniéndose al tanto de las transformaciones de la sociedad para
vivir una vida mas plena. La participacion de la actividad de conocimiento-aprendizaje en los espacios
donde se pone en juego el encuentro con los otros, o llevaran a recorrer experiencias en las cuales
se vera expuesto a ampliar su circuito socio-afectivo. Desde alli se compone una nueva dimension de
su grupo social y también un enriquecimiento con los aspectos valorados de si mismo, que ahora son
reconocidos por y ante los otros que componen una nueva dimensién de su grupo social.

Espero que mis palabras hayan servido para que podamos reflexionar juntos al finalizar
la mesa sobre todos estos temas que nos interpelan para ser mejores docentes y mejores
personas en una sociedad donde la exclusion sigue siendo un problema de todos.
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URBANINOS

AIBAR, Natalia
MAUBECIN, Laura Paola

RUZO, Adriana

Taller Integrador de Disefio Il

Historia Critica de la Arquitectura I, Departamento Arquitectura
Facultad de Tecnologia y Ciencias Aplicadas, UNCA

CONTEXTO LOCAL

El derecho a la ciudad desde la participacién de nifias y nifios y la experiencia de URBANINOS
en ese escenario.

Palabras claves: nifias y nifios, derechos, participacion, arte, arquitectura, urbanismo

Somos un equipo de arquitectas de Catamarca' que nos unimos con el propésito de promover
y fortalecer en nifias y nifos el conocimiento y comprension del derecho a la ciudad y a la vivienda
realizado acciones relacionadas con el arte, la arquitectura y el urbanismo. En los ultimos afios, hemos
creado y gestionado integralmente proyectos independientes? que, desde el juego participativo, la
reflexion y la creatividad, procuran incrementar y fortalecer sus grados de consciencia sobre lo que
sucede, en su vecindad-barrio-ciudad, favoreciendo su propia habilidad para entender y actuar sobre
ello.

La reciente creacion de la carrera de Arquitectura en la Facultad de Tecnologia y Ciencias Aplica-
das en la UNCA y nuestra participacion como docentes del Taller Integrador de Disefio Il e Historia
Critica de la Arquitectura |, nos motivd a proponer, en el contexto de la Il y lll Tecno-Ciencia [+D+i sin
barreras (2018-2019), una actividad de extension que denominamos URBANINOS3, que nos permitio
iniciar la vinculacién de la carrera con la comunidad, aprovechando nuestras experiencias previas
destinadas a nifias y nifos

FUNDAMENTACION

La ciudad es el espacio de interaccion por excelencia, por lo cual entendemos que todos sus ac-
tores debieran ser considerados a la hora de pensar su crecimiento y perspectivas de futuro, pero la
manera en que se han diseflado nuestras ciudades es muy diferente, su trazado y equipamiento se ha
basado en las necesidades del hombre adulto y del automévil. Podemos leer en innumerables traba-
jos de investigacion que los urbanistas han olvidado a la nifiez a la hora de proyectar, lo leemos y lo
podemos constatar a diario en nuestra ciudad, cuando observamos la ausencia de los nifios jugando
en las veredas o en las plazas sin la compafia permanente de adultos “cuidadores”.

1 Contenedores de ideas Arg. Natalia Aibar/ Cardoso Edith F/ Maubecin Laura P / Ruzo Adriana https://www.face-
book.com/search/top/?q=contenedores%20deideas&epa=SEARCH_BOX
2 Contenedores Caravati http://www.redocara.com/noticias-c18ye/jioteys51/ar10Contenedores-CaravatiSan-Fernan-

do-del-Valle-de-Catamarca

Firdaus https:/Avww.facebook.com/pg/labpatrimonio/photos/?tab=album&album_id=384225432078012

3 http://unca.edu.ar/noticia-23141--urbanios-una-propuesta-para-acercar-a-los-nios-a-la-arquitectura-y-el-urbanis-
mo.html?fbclid=IwAR1datFsp7yK41UF-Php3KRJtzKgk9HA4sb GKIgEbt2t_LCibevWWgll65M
https://www.elancasti.com.ar/info-gral/2018/11/24/atractiva-propuesta-para-los-ninos-389543.html
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En el contexto internacional el ODS* N°11 “Ciudades y comunidades sostenibles” expresa la
necesidad de mejorar la planificacion y la gestion urbana para que los espacios publicos abiertos del
mundo sean mas inclusivos, seguros, resilientes y sostenibles.

Por otra parte, compartimos lo expresado por Shejtnan,M-Perez, J.L. (1997) >. “Creemos que la
plaza, el parque, el jardin y el paseo pueden ir subsanando, en corto plazo, algunas de las heridas
sociales, fisicas y socioldgicas de la sociedad hasta convertirse de modo sutil, a mediano y largo plazo,
en islas humanas capaces de encender la imaginacion y movilizar el inconsciente colectivo hacia un
cambio que repercuta en una mayor calidad de vida".

La infancia no encuentra sitio para practicar y vivir con libertad y autonomia sus pequefos trasla-
dos y juegos al aire libre, por lo cual realizar acciones que nos permitan comprender cdmo perciben
y habitan los espacios abiertos mas cotidianos, como el patio de recreo o las plazas barriales resulta
tan apropiado a la hora de pensar la ciudad.

Como antecedente para nuestro proyecto, rescatamos de la historia de la arquitectura las primeras in-
tervenciones en espacios publicos abiertos propuestos por Jacoba Mulder®, pionera en relacionar la infancia
y sus necesidades de contar con lugares abiertos para el juego y la recreacion. Relata Lefaivre L. (2007)” que
al ver a una nifa jugando en un rincdn de la calle, sin mas recursos que arena, latas y creatividad, propone
crear en las vacancias urbanas, espacios de juegos para nifas y nifos, de poca inversion, pero llenos de
posibilidades y gran variedad de formas, texturas que disefara voluntariamente Aldo van Eyck.

Consideramos, en la propuesta, el enfogque del pedagogo italiano Francesco Tonucci®, que propo-
ne al nino y sus necesidades como una nueva forma de pensar la ciudad, al expresar: “El supuesto
en el que se basa el proyecto es sencillo como revolucionario, cuanto mas se adapta la ciudad a los
nifos mejor viven sus habitantes” y la mirada y entendimiento de la infancia de Loris Malaguzzi,® en
la pedagogia de la escucha, que dice: “La escucha como un verbo activo, que involucra dar una in-
terpretacién, dar significado al mensaje y valor a aquéllos quienes estan siendo escuchado por otros”.

Pensamos a nifias y nifios como co-constructores de conocimiento, identidad y cultura, y los
entendemos como miembros activos de la sociedad, en palabras de Malaguzzi “ricos” en potencia,
fuertes, poderosos y competentes, que experimentan el mundo, que se sienten parte de él desde el
momento de nacer, llenos de curiosidad y ganas de vivir, llenos de deseos, con capacidades innova-
doras y creativas, con habilidades para comunicarse y aprender.

Cuando un niflo aprende a observar lo que le rodea desde la perspectiva de la arquitectura, su
medio se hace mas comprensible y el entendimiento activo del mismo facilita el desarrollo de su
creatividad, promoviendo también la “inteligencia visual y espacial” una de las siete inteligencias que
Howard Gardner' ha identificado en cada individuo.

El proposito de las actividades realizadas en URBANINOS es acercar a las nifas y nifios, de las escuelas
barriales, al campo de la arquitectura y el urbanismo, introduciendo el concepto del derecho a la ciudad,
mediante el dictado de talleres vivenciales participativos, de caracter ludico creativos, en las plazas vecina-
les; y habilitar la realizacion propositiva y creativa respecto a sus modos y deseos de habitar esos espacios.
Consideramos a las nifias/os como ciudadanos activos y sostenemos que desarrollar estos proyectos par-
ticipativos, aun en pequena escala, resulta fundamental para la construccién de la ciudad sustentable e
inclusiva que aspiramos.

4 https://www.undp.org/content/undp/es’/home/sustainable-development-goals/goal-11-sustainable-cities-and-com-
munities.html

5 Arquitectura, Ciudad y Naturaleza Mario Shejtnan — José Luis Pérez REVISTA AMBIENTE. Etica y Estética para el
Ambiente Construido. N° 81

6 https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/04/20/jakoba-mulder-1900-1988/

7 Lefaivre, L. (2007). Ground-up city: Play as a design tool. 010 Publishers.

8 Tonucci, F. (2015). La ciudad de los nifios. Grao.

9 Hoyuelos, A. (2004). Reggio Emilia y la pedagogia de Loris Malaguzzi. Revista Novedades Educativas. http://equida-

dparalainfancia.org/wp-content/uploads/2006/09/La-propuesta-educativa-Reggio-Emilia.-Una-mirada-reflexiva-hacia-la-cultu-
ra-de-la-infancia..pdf

10 Gardner, H. (2001). La inteligencia reformulada: las inteligencias multiples en el siglo XXI (No. 159.955 G171i Ej. 1
020338). Paidds
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PROPOSITOS

Reducir las distancias que existen entre la profesion, arquitectura y la sociedad a través de la en-
sefianza no formal participativa.

Acercar a nifias y nifios a la arquitectura y el urbanismo para contribuir a formar ciudadanos par-
ticipativos y responsables de sus propias decisiones, capaces de actuar para cambiar el estado de las
COSas.

Recoger datos de las necesidades y propuestas de nifias y nifos respecto a los espacios que ha-
bitan.

OBJETIVOS

Desarrollar en nifas y ninos el pensamiento critico acerca del entorno construido para conocer y
comprender el espacio arquitecténico y urbano que los rodea, promoviendo la inteligencia espacial.

Incentivar desde la participacion la escucha abierta y comprensiva que les permita compartir ex-
periencias con los otres sin juzgar ni comparar.

Propiciar desde el juego y el arte la expresion creativa de nifias y nifos respecto a las configuracio-
nes espaciales deseadas para habitar con libertad y alegria las plazas vecinales.

LAS EXPERIENCIAS

Los talleres vivenciales participativos URBANINOS se realizan con la participacion de las alumnas y
alumnos de 1° a 5° grado de la Escuela publica N°198, en la plaza Huayra Tawa, en el Barrio Huayra
Punco, en San Fernando del Valle, Catamarca.

Consideramos importante sostener las actividades en el mismo contexto escolar para construir
una masa critica, que permita reforzar y fortalecer la reflexién y compromiso participativo de nifas y
niflos con los espacios publicos abiertos.

Los talleres comienzan con un didlogo abierto y fresco que estimula los saberes previos que cuen-
tan nifias y nifios. Construimos participativamente el marco conceptual abordando términos tales
como: urbanismo, arquitectura, espacios publicos abiertos, derecho a la ciudad, movilidad (recono-
ciendo especialmente al peatén), planificacion participativa, el valor de las percepciones espaciales
y vivenciales personales y la capacidad propositiva que todos tenemos, promoviendo la curiosidad e
interés para luego salir al espacio plaza.

Las nifas y nifios muy motivados, observan, registran el entorno y proponen verbalmente sus
primeras ideas "“arquitecténicas” camino a la plaza. En el recorrido pueden comprender, desde la
percepcion, el espacio abierto reconociendo sus caracteristicas fisicas, espaciales y de uso; observan
el paisaje e incorporan las montafias en sus miradas, descubren a su vez el valor social de la plaza, la
importancia de su funcién y cuidado.

Los mas pequefios de 1°y 2° grado expresan con libertad sus deseos y propuestas para el espacio
plaza, mediante dibujos individuales creativos y coloridos que dan cuenta que consideran los otros
miembros de la familia, abuelas, hermanitos pequefos o adolescentes y amiguitos. Se puede ver en
sus propuestas: caminerias accesibles para todos, los espacios de juegos con hamacas, toboganes
inclusivos, etc., de descanso, de encuentro, que cuentan con el agua fresca, con arboles que generan
sombra, flores y cactus que adornan, pajaros y peces, entre otros.

Las nifias y nifos de 3° grado y 4° y 5° realizan actividades de taller distintas en cada encuentro.

Uno, de expresién escrita que llamamos “Huellas”, donde de modo personal nos cuentan con pa-
labras como imaginan el espacio plaza y qué huellas desean dejar con sus acciones cotidianas en ella.
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Y otro, un trabajo colaborativo de disefio conjunto en equipos, para lo cual proponen de modo
personal, comparten sus ideas y realizan acuerdos para conformar una propuesta de la plaza inte-
grada.

Consideran la incorporacién de bafos sin olvidar a aquellos que tienen dificultades de movilidad;
incorporan grandes arboles para sombra y fresco; mesas y bancos para escribir, jugar o para tomar
mate con otros; bancos con respaldos para que descanse la abuela; corralito de juegos para los mas
pequefitos; lugar de encuentro para los hermanos mayores que tocan la guitarra; espacio para pa-
tinar; juegos, hamacas, tobogan (que esté sano); agua fresca para tomar; escenario para que haya
musica; venta de artesanos; y recuperacion de la fuente.

Nifias y nifos disfrutan de la actividad proyectando con interés y compromiso, comprenden el rol
del arquitecto y reflexionan al final del taller respecto a la importancia de su participacién en la “cons-
truccion” de la ciudad para todos, mostrando una mirada sustentable y de respeto por los otros, el
paisaje y la naturaleza.
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OBJETIVOS DE DESARROLLO SOSTENIBLE PNUD https://www.undp.org/content/undp/es/fhome/sustainable-de-
velopment-goals/goal-11-sustainable-cities-and-communities.html

ARQUITECTURA, CIUDAD Y NATURALEZA Mario Shejtnan — José Luis Pérez REVISTA AMBIENTE. Etica y Estéti-
ca para el Ambiente Construido. N° 81.

UN DIA UNA ARQUITECTA JAKOBA MULDER 1900-1988
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/04/20/jakoba-mulder-1900-1988/

CONTENEDORES DE IDEAS Aibar Natalia/ Cardoso Edith F/ Maubecin Laura P / Ruzo Adriana https:/www.
facebook.com/search/top/?g=contenedores%20deideas&epa=SEARCH BOX

CONTENEDORES CARAVATI Beca FNA

http://www.redocara.com/noticias-c18ye/jioteys5 1/ar10Contenedores-CaravatiSan-Fernando-del-Valle-de-Ca-
tamarca

FIRDAUS Beca FNA https://www.facebook.com/pg/labpatrimonio/photos/?tab=album&album
id=384225432078012

URBANINOS Extension UNCA

http://unca.edu.ar/noticia-23141--urbanios-una-propuesta-para-acercar-a-los-nios-a-la-arquitectura-y-el-urba-
nismo.html?fbclid=IwAR1datFsp7yK41UF-Php3KRJtzKgk9HA4sbGKIqgEbt2t LCibevVWgll65M

https://www.elancasti.com.ar/info-gral/2018/11/24/atractiva-propuesta-para-los-ninos-389543.html
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IMAGENES DE LAS EXPERIENCIAS
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ARTE PUBLICO. MONUMENTO Y CONTRAMONUMENTO

ESQUIVEL, Carlos Alcibiades
Composicién. Proyecto |l.
Facultad de Humanidades y Artes, UNR

Introduccion

Si hiciéramos una sintesis y un andlisis diacrénico desde la prehistoria hasta los dias actuales,
podemos admitir que las legendarias tribus némadas se hacen sedentarias al detenerse en un sitio
seleccionado. Es posible que la mujer adquiera protagonismo al retrasar su camino por la necesidad
de parir a su cria. En ese recogimiento de la maternidad y en la contemplaciéon de su entorno, esta
mujer que gesta vida, observa cémo una semilla en horas ensancha su embrién para producir el brote
de la nueva planta. Con el milagro del grano y en imitar a la naturaleza es donde surge la siembra,
mas tarde vendra la recolecciéon del fruto para saciar el hambre. Seguramente en ese proceso se ma-
nifiesta el inicio de un esbozo urbano y poblacional.

Al seleccionar un espacio diferenciado y representar la imagen del objeto simbdlico emulando a lo
magico o religioso, el hombre de la caverna no parece haber intentado reproducir la imagen plastica
para él, o para sus iguales, sino significar al objeto y a la accién. Cuando pinta el bisonte no solo
representa la figura del animal real, sino que pinta al bisonte cazado por él. Este es un signo subjetivo
gue enuncia su experiencia y emociones.

La utilizaciéon de los elementos técnicos y plasticos sufri¢ lentas transformaciones, en este proce-
so se combina con la historia del arte en su contexto histérico y cultural. La modalidad de plasmar
imagenes adopta diferentes formas, segun los distintos medios y métodos que la han mantenido en
constante cambio desde su invencién. En ese inicio constructivo, para esculpir, se utilizaron materiales
simples, aquellos que tenfan a manos, eran materiales blandos como la arcilla, la madera, los huesos
de animales. Mas tarde la piedra y, tiempo después, el empleo de la fundicién: el hierro, el bronce y
el oro.

La escultura y las nuevas experiencias en la posmodernidad.

Es esta instancia es conveniente hacer algunas reflexiones sobre qué es una escultura. Una escul-
tura es una cosa. En el lenguaje filoséfico cosa es “todo ente que es en general”, ;qué es un ente?
“ente es todo lo que es”, en consecuencia, si una escultura es un ente, la escultura es una cosa,
su existencia esta evidenciada por su pura presencia. Es asi que debemos subrayar que una obra de
escultura no es una “mera cosa”, su naturaleza compleja promueve nuestra reflexion y, en conse-
cuencia, es materia formada, es la forma la que se presenta como una realidad, a esto habria que
agregar que es una forma creada, por lo tanto, inédita, antes de ella, esa forma no existia. Por eso
decimos que una escultura es una creacion en el cual interviene el hombre, un creador y un artista.

A lo largo de la historia del arte, la idea y concepto de obra fueron admitiendo cambios perié-
dicos. Efectivamente, en la esfera del arte tradicional hay una predominancia y una valoraciéon de
la representacion icdnica, mimética, hasta inicios del siglo XX. A partir de ahi se producen teorias
relacionadas con la finalidad del arte, gue son los manifiestos donde se emparenta con la Filosofia y,
en consecuencia, con una nueva disciplina, la Estética. Con el transcurrir del siglo y la aceleracién de
los tiempos, del mismo modo, se han creado diferentes métodos y estilos artisticos. El arte, en sus
diferentes expresiones, ha evolucionado, adaptandose a cada época y a su vez, a los métodos para
realizarlos (Esquivel, 2016).
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Posteriormente, con el correr de los siglos, encontramos en la actualidad, en las Ultimas décadas
denominada posmodernidad, los sorprendentes cambios que aporta la tecnologia con el desarrollo
del video. Los recursos fotograficos y digitales irrumpieron en cantidad de obras desarrolladas en
la tridimensién. Asf surgieron la videoescultura, la videoperformance y el videoarte, ademas de la
fotografia del espacio considerado escultura. Con la aparicién de la web, esta y otras posibilidades
tecnoldgicas, dieron lugar a la produccién de obras como telepresencia, telerrobdtica, net-art, arte
transgénico, entre otras, siempre de caracter exploratorio y experimental, que se abrieron paso en el
arte contemporaneo (Esquivel, 2016).

El arte en el espacio publico

Cuando se habla de Espacio Publico es necesario mencionar la Ciudad, que estd compuesta por
seres humanos y es el resultado de una compleja organizacién que denominamos sociedad. La ciu-
dad es un érgano viviente en continua transformacion, expresa un perfil estético y es a la vez utilita-
ria, su entidad fisica permite ser punto de referencia de una determinada civilizacion.

En la actualidad han surgidos diferentes procedimientos, dandole lugar a lo que hoy se denomina
arte urbano o arte callejero. Nacido de la expresion inglesa street art, hace referencia a todo el arte de
la calle. El arte urbano engloba tanto al graffiti, acciones humanas corporales y competencias callejeras,
como a otras formas de expresion artistica que tienen como escenario lugares publicos bastante transi-
tados, pretendiendo sorprender a los espectadores. El arte callejero suele tener un provocador mensaje
critico a la sociedad y es politico, también puede ser de caracter reflexivo. Sin embargo, existe cierto
debate sobre los objetivos reales de los artistas que actualmente intervienen el espacio publico.

En la actualidad, el graffiti es el procedimiento mas usual. En la técnica es un aerosol con pintura
envasada lo que permite pintar grandes superficies, con rapidez, normalmente en muros de las calles.
Actualmente se fabrican pinturas en aerosol exclusivamente para estos artistas. El graffiti “urbano”
es la expresion de la marginacion o la opresion, teniendo el objetivo de hacerse escuchar y hacer
visible su discurso. Remontandonos a la historia, vemos que el graffiti tiene sus origenes en la pala-
bra griega graphein, que significa escribir. Politicamente hablando, han tenido una importancia y un
significado trascendental en la historia de casi todos los paises. En los paises de América, el graffiti ha
sido desde siempre un elemento fundamental para la resistencia politica (Esquivel, 2016).

El campo expandido de la escultura

El arte publico se reconoce como un tipo especifico de arte, que esta destinado a un espectador no
especializado cuya ubicacion es el espacio abierto y publico. A diferencia de las obras que se encuentran al
aire libre y que no pertenecen a esta categoria. Para que un hecho artistico sea arte publico debe encon-
trarse en el espacio abierto y que el transelinte pueda acceder a él libremente, no obstante, se encuentre en
un predio privado, como plazoletas, patios o jardines. Ademas, “...debe conferir al contexto un significado
estético, social, comunicativo y funcional” (Maderuelo, 1990:165). Hay una dialéctica entre la obra y el
lugar, una relacién con el entorno del que toma la motivacion y al que propone transformar.

El arte publico no esta referido a lo monumental, consiste en una relacién de comunicacion,
de cercania con la gente, en un momento dado, no hay modelos especiales. Es deseable que las
intervenciones urbanas, permanezcan instaladas poco tiempo y luego sean desmontadas, segun la
afirmacién de algunos artistas, asf evitar gue las obras no se expongan al desgaste del envejecimien-
to visual. La imagen de la fotografia, los catdlogos y los textos serén los encargados del rescate del
olvido. En estos registros actuara la memoria, convirtiendo la accién en una obra contemporanea. El
procedimiento de la obsolescencia, la caducidad, es aplicado al arte publico.

Por lo tanto, para una mayor comprensién, es necesario revisar algunos antecedentes o transfor-
maciones de estas expresiones. Las esculturas hasta fines del Siglo XIX, que operaban en el espacio
publico, fueron obras conmemorativas, que mediaban como un instrumento de la memoria al ser-
vicio del poder. Estas esculturas de caracter figurativo, se instalaban verticalmente, apoyadas sobre
pedestales a modo de bases, y actuaban como mediadoras entre el espacio de emplazamiento y el
objeto presentado, casi siempre en un orden clasico de basamento, desarrollo y remate.
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Sus manifestaciones paradigmaticas son los monumentos, los ornamentos de arquitectura y los
objetos decorativos. Las denominadas estatuas, preferentemente histéricas, son elementos formales
gue remitieron a sucesos y a personajes con valores ejemplares a destacar. Si bien fueron manifesta-
ciones demandadas hasta finales del siglo XIX, en la actualidad, estas esculturas mantienen vigentes
como parte de las politicas desarrolladas por los organismos oficiales, que demandan por encargos y
tienen como requisito, que se trate de obras figurativas.

El planteo de Rosalind Krauss, en los aflos 60, observa que las producciones de los artistas ya no
se pueden “catalogar” dentro de un género determinado. La autora se refiere al campo expandido,
que lo enuncia desde la ruptura de los limites disciplinares de la practica creativa, por lo que se com-
prende, que el mismo campo se expande maés alla de su propio limite, otros tedricos la definen como
obras hibridas y, también arte sin disciplina, son expresiones de la posmodernidad.

Monumento, Contramonumento

Desde otra 6ptica, Elena Monledn Pradas se vale de conceptos que definen los contramonumen-
tos en oposicién al monumento, en ellos hay un desplazamiento que, de hecho, apela a la memoria
y a la diferencia de su caracter efimero. Los monumentos, en lo temético, son conmemorativos, las
representaciones son figurativas y expuestas verticalmente en un emplazamiento urbano, en lugares
publicos, plazas y parques. Estos monumentos, desde siempre, han estado relacionados con el poder
politico, con el propdsito de imponer en la sociedad una memoria colectiva y selectiva. En los 60,
algunos artistas retomaron esas practicas, recuperando el espacio urbano para la realizacién de su
hacer artistico, surgiendo asi lo que se designa “arte publico”.

En la década del 80, entre las variantes de estas manifestaciones, se reconocen a ciertas practicas
con el nombre de “contramonumentos”. Este recupera del monumento tradicional algunas caracte-
risticas, como la figuracién, la ubicaciéon de las obras en lugares comunitarios y la utilizacion del len-
guaje simbdlico. Pero, como sefala la autora: “...estas nuevas practicas se diferencian del concepto
anterior, en la superacién del monumento que intenta imponer una memoria colectiva, mientras que
los contramonumentos plantean rescatar una memoria social” (Monledn Pradas, 2005:254).

Otra diferencia que observa la tedrica, se da en el modo de realizaciéon de la obra; para los
monumentos, los “materiales son nobles”, resistentes a la erosion del tiempo y al clima; mientras
que, para las obras de los contramonumentos, los recursos “constructivos son inestables”, se
deterioran con el transcurso del tiempo para convertirse luego en arte efimero (Monleén Pradas,
2005:254).

La pérdida del pedestal le dio nuevas sendas a la escultura. Y en la fusion e intercambio con la ar-
quitectura, la escultura ha ido robandole su lugar y cierto protagonismo... y no sélo a la arquitectura
sino también a la pintura, a la industria, etc.

Javier Maderuelo en su libro E/ espacio raptado afirma:

“...Pretendemos deslindar las nuevas fronteras entre arquitectura y escultura surgidas como con-
secuencia de la apropiaciéon por parte de la escultura, del espacio interior, la geometria, la escala,
los materiales e incluso las técnicas y los procedimientos de la arquitectura y, por otro lado, estudiar
cémo la arquitectura ha asimilado algunas de estas nuevas propuestas espaciales. Gestadas en el
seno de la escultura...” (25)

La morfologia de muchas de estas obras escultdricas, el volumen que encierran, los medios cons-
tructivos, la similitud de materiales, la funcionalidad de algunas esculturas pone al descubierto que la
escultura ha dado un salto significativo con el uso y el dominio del espacio que siempre fue utilizado
por la arquitectura.

Maderuelo expresa que el monumento, como simbolo conmemorativo, ha muerto en manos
de la publicidad urbana, del cartel y la luminaria de neén. El autor dice: “...el monumento ha sido
sustituida por un tipo de actuaciéon urbana denominado arte publico” (54).
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El espacio publico es hoy un espacio jerarquizado, que aun siendo de todos, se vende, se alquila,
se presta a ser un escaparate de marketing de donde bombardean al publico con campafias publi-
citarias comerciales y politicas. “...Una plaza, un monumento, y un edificio publico son no sélo el
vocabulario estético y arquitecténico de la ciudad, sino también los signos de ideologia dominante
cargados de connotaciones y valores” (Maderuelo, 156).

La ciudad es el lugar de actividad y de las instituciones sociales y en ella se da la confrontacién
con la sociedad, la historia y la ideologia.
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La palabra cementerio deriva del término griego koiméterion, que significa dormitorio porque,
segun la creencia cristiana, en el cementerio, los cuerpos dormian hasta el dia de la resurreccién; en
latin se los denomina coemeterium. Antes del cristianismo no hubo cementerios como los que se
conocen hoy en dia, pero no faltaron antiguamente en el viejo continente europeo lugares comunes
de enterramientos, como asi también en el nuevo continente americano, antes de la llegada de sus
colonizadores.

En San Miguel de Tucuman el espacio que servia de enterramiento a los muertos era el aledafio
a la Iglesia de San Francisco, construida por los Jesuitas, situado en la esquina de las calles 25 de
Mayo y San Martin. Posteriormente, en el afio 1760, recibian sepultura en los terrenos adyacentes a
la Matriz (hoy Iglesia Catedral) la clase acomodada, estancieros, comerciantes y politicos destacados,
quienes especificaban en sus testamentos el sitio que elegian como Ultima morada, pero al resultar
insuficiente este espacio se termina sepultando en el interior del templo, determinacién que acarrea
una serie de problemas sanitarios. Mientras el resto de los pobladores enterraban a sus muertos en
cualquier terreno de las afueras. En el afio 1826, ante la crisis sanitaria, el gobernador Gregorio Ardoz
de Lamadrid dispone la creacion de un cementerio publico en un sitio conveniente. Mientras, provi-
soriamente, se decide trasladar el enterratorio a los terrenos colindantes a la Capilla del Sefior de la
Paciencia, hoy iglesia de El Buen Pastor, calle Mendoza al 800, sitio que ocupa hasta el afilo 1860 ya
que el 13 de mayo de 1859 se declara cementerio publico a las tierras donadas por Manuel Paz, al
oeste de la ciudad, siendo gobernador de la provincia de Tucuman el Dr. Marcos Paz, denominando a
dicho enterratorio Cementerio del Oeste. Con la creacién de esta necrépolis finaliza el gran problema
que poseia nuestra ciudad con respecto a los enterratorios.

La inauguracion oficial del Cementerio del Oeste fue el dia 13 de mayo de 1872, su construccién
comenzé en el afio 1859.

Desde su construccion hasta el afo 1929, el Cementerio del Oeste en varias oportunidades estuvo
a punto de ser clausurado debido al abandono que sufria por parte del municipio. Se decide formar
distintas comisiones integradas por personas influyentes a fin de recaudar fondos para sus arreglos.
Entre los donantes figuran las familias Paz Posse, Chueca, Remis, Ruiz de Huidobro, Alurralde Paz,
Teran, Fagalde, entre otros. El primer frontispicio del Cementerio del Oeste, segun fotografias de la
época, posefa un estilo neoclasico, con portones realizados en hierro forjados (Fig. 1)

En el ano 1927, el intendente de la Ciudad de San Miguel de Tucuman, Juan Luis Nougues, pro-
picia la construccion de una serie de obras de estilo neocolonial, especialmente las ubicadas en el en-
torno al Parque Avellaneda, entre las que se encuentran el Piletéon y la nueva fachada del Cementerio
del Oeste. Es asi que el intendente Juan Luis Nougues mediante decreto, previa licitaciéon, adjudica al
ingeniero José C. Salmoiraghi los trabajos de reconstrucciéon de la fachada del Cementerio, trabajos
gue se dieron por finalizados e inaugurados el 7 de abril de 1929, dando lugar a la actual de marcado
estilo Neocolonial espafol, “manifestacion artistica que tenia como comun denominador el recurrir al
pasado hispano-colonial como fuente de inspiracion” (Chiarello, 2012:4) (Fig. 2).
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Declarado Bien Protegido del Estado Provincial en el afo 2005 (Ley 7535), el Cementerio del Oes-
te para algunos es una ciudad dentro de otra; su interior corresponde a un trazado similar, esquema
sencillo, con avenidas y calles donde se observan ricas construcciones, algunas modestas y otras de
caracter colectivo, como en el caso de los panteones.

Distintos estilos arquitectonicos se ven reflejados en las construcciones que albergan a destacados
hombres y mujeres que contribuyeron al engrandecimiento de la provincia y el pais. Personajes de la
industria, el comercio, de la musica, del arte y de la politica moran en esta necrépolis, entre los que
se encuentran: Bernardo de Monteagudo, Lucas Cérdoba, Emidio Salvigni, Juan B. Teran, Lola Mora,
Alfredo Guzman, Santiago Falcucci, entre otros.

Varias de las construcciones funerarias que se realizaron desde 1860 poseen una visible influencia
italiana, que por cierto también se la observa en gran parte de la ciudad. Arquitectura historicista
que tomd a la antigliedad grecorromana como modelo a sequir, claro ejemplo el  mausoleo de la
familia Gallo (Fig. 3), ubicado en el Cuadro A, N°53, construido en 1890, revestido totalmente en
marmol de Carrara, con un portico de columnas déricas que soportan un entablamento y frontis que
aluden a los templos romanos. También se destacan los mausoleos de Bartolomé Tonello y Leocadio
Paz. Ejemplos del pantedn romano se repiten en sus construcciones. Alusiones al arco triunfal como
el mausoleo de Hilarién Iramain, situado en el Cuadro B, N°24, con detalles clasicos como sus balaus-
tradas unidas por gruesas cadenas, observando el cuerpo central como un volumen cuadrado, cuya
cubierta de cruceria soporta en sus esquinas cuatro pinaculos en forma de pirdmides y uno central
gue a su vez soporta una gran cruz en hierro forjado (Fig. 4)

Ya en los primeros afios del Siglo XX el estilo francés va reemplazando al estilo historicista en lo
gue respecta a la ciudad de San Miguel de Tucuman, cambio que también se va dando en el cemen-
terio.

Numerosos materiales y detalles ornamentales en la arquitectura de los edificios del cementerio,
sobre todo los que fueron construidos entre 1880 y 1930, poseen influencia europea: vitrales, for-
jas, puertas, y variados elementos plasticos. Es el caso del mausoleo de Tiburcio Padilla, Cuadro D,
N°373, que posee una puerta de dos hojas realizado en hierro forjado. Mausoleo de estilo ecléctico,
con volutas jénicas cuya cubierta termina en forma abovedada soportando una gran cruz también
realizada en hierro forjado.

El estilo Art Noveau, manifestacion artistica asimilada por una burguesia intelectualizada donde la
linea curva y los motivos vegetales son sus rasgos caracteristicos, fueron empleados como elementos
ornamentales en detalles de aberturas cornisamentos y forjas. Ejemplo: el mausoleo de la Familia
Rosenvald, Cuadro B, N° 252.

El Art Deco, género decorativo de origen francés de disefio simple que se da a partir de 1920,
también tuvo gran influencia en las construcciones funerarias de la Necrépolis del Oeste, fiel ejemplo
es el Cenotafio, perteneciente a Alfredo Guzman, Cuadro A, N°49 (Fig. 5)construido en 1921 en for-
ma escalonada, sobre elevado, realizado totalmente en piedra granitica, de lineas simples y austeras.

Hay también construcciones de variado eclecticismo individualista, con reminiscencias géticas,
romanicas, egipcias, etc., ejemplos que encontramos en los mausoleos que guardan los restos de
Bernardo de Monteagudo, que perteneciera a la Familia Arocena y Alurralde (Fig. 6), de un marcado
estilo Neogotico, escalonado, realizado en su totalidad en marmol blanco con solados en damero
tanto en el interior como en el exterior. El solado de su interior quedd como vestigio testigo luego de
su renovacion ya gue el mismo es de marmol y pérfido. Otro ejemplo es el de la Familia de Domingo
Mufiecas Cuadro B, N°140, de estilo Neogético, realizado en marmol con aberturas ojivales, enmar-
cadas por columnas doricas.

Dos ejemplos de arquitectura eclecticista que encierra el Cementerio del Oeste, uno es el monu-
mento perteneciente a la Familia de Domingo Cotella, Cuadro A, N°45 (Fig.7), realizado en piedra
granitica pulida, con su alusién a la arquitectura bizantina oriental medievalista. Su pértico de entra-
da semeja a un arco triunfal, flanqueado por dos columnas suspendidas que soportan rulos palmi-
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formes. Remata en la parte superior una construccién octogonal tipo minarete. La puerta de entrada
posee un fino trabajo en bronce. El otro es de la Familia de Innocentis, Cuadro A, N°21 (Fig. 8), muy
dificil de interpretar los elementos empleados en el tratamiento plastico de su envolvente. Su fachada
tiene, en tres de sus muros, candelabros hebreos de siete flamas. El remate superior semeja a los yel-
mos empleados por el arquitecto catalan Antoni Gaudi en la Casa Batllé. Se observan también figuras
alegoricas de origen oriental. Se destacan los dos copones de la entrada con mascarones orientales.
Estos dos ejemplos son quizas los mas monumentales que encontramos en la necrépolis.

Conclusion:

El objetivo de esta ponencia es dar a conocer parte de un avance del trabajo de investigacion
que venimos realizando sobre el patrimonio arquitecténico que encierra el Cementerio del Oeste,
perteneciente al Municipio de San Miguel de Tucuman, Argentina. Como integrantes del Proyecto
PL.U.N.T. C608: La Escultura en Tucuman. Referentes, preservacion y estrategias museolégi-
cas estamos comprometidos en concientizar sobre el rico patrimonio que poseemos los tucumanos.
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Fig. 1: Fachada original Cementerio del Oeste, Fotografia Wikipedia.

Fig. 2: Actual fachada Cementerio del Oeste, Fig 3: Familia Gallo, Fotografia Magli.
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Fig. 4: Familia Hilarion Iramain, Fotografia Magli, J. Fig. 5: Cenotafio Alfredo Guzman, Fotografia Magli, J.

Fig. 6: Monumento Bernardo de Fig.7: Familia Cottella, Fotografia
Monteagudo, Fotografia Magli, J. Magli, J.

Fig. 8: Familia De Inocenttis, Fotografia Magli, J.
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La urbanizacién que experimenta actualmente el planeta, convierte a las ciudades en uno de los
principales elementos de riesgo para el medio ambiente y para el desarrollo y bienestar de sus habi-
tantes. La elevada concentracion urbana, genera innumerables problemas que afectan la calidad de
vida de los habitantes. Entre ellos son de destacar: la elevada contaminacion del aire, los altos niveles
de ruido, la dificultad para circular en forma peatonal o vehicular, la disminucién de las relaciones
interpersonales y la insuficiencia de los espacios verdes.

En el presente trabajo se estudian y analizan los espacios verdes comunes de conjuntos habitacio-
nales tipo block ubicados en la zona noroeste de San Miguel de Tucuman, ciudad que experimentd
un importante crecimiento hacia este lugar en los Ultimos afios, con el objetivo de plantear estrate-
gias y recomendaciones de disefio tendientes a mejorar su calidad ambiental.

Se considera que los espacios verdes son conjuntos de &reas libres recubiertas con vegetacion.
Los mismos desempefian funciones de proteccién del medio ambiente urbano, de integracion pai-
sajistica, arquitectdnica y de recreacion. Por otro lado, el espacio verde publico es el espacio fisico
mas democratico y democratizador que posee la ciudad. Es el lugar de encuentro de las personas, sin
importar la edad, el sector social o el nivel socio-econémico. Ademas, permite la aproximacion a un

entorno natural, equipado para la recreacion y la contemplacion.

Se considera que la buena calidad de estos lugares posibilita ofrecer a la sociedad un elemento
de equidad e igualdad.

La necesidad real de alojamiento y las ideas del Movimiento Moderno fueron los impulsores para
la construccién masiva de viviendas. Es por ello que en 1969 se puso en marcha el Plan de Viviendas
Econdémicas Argentinas (Plan VEA). Fue la operacién financiera mas importante de la época, cuyo
objetivo era el de construir grandes complejos de vivienda en todo el pais. Por ese entonces, los
principales actores involucrados en la formacién y construccién de las ciudades eran el Estado, el
Mercado inmobiliario y la Comunidad.

Pero es en el ordenamiento territorial donde se estudian y proponen un conjunto de normativas
de caracter publico, dirigidas a desarrollar politicas de planificacion. El objetivo del ordenamiento
es obtener un éptimo y eficaz uso de los recursos naturales, buscando que la poblacién pueda de-
sarrollar de un modo sustentable y de la mejor manera posible sus actividades. En consecuencia,
los conjuntos habitacionales en altura son una alternativa éptima de implantacién y construccién
y sirven para controlar la extension de las superficies construidas y mejorar el aprovechamiento del
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suelo urbano, permitiendo al espacio verde cumplir con su rol fundamental de mantener y preservar
la calidad ambiental ligada a la salud y bienestar de sus habitantes.

La Organizacién Mundial de la Salud (OMS), el Programa de Naciones Unidas para el Medio Am-
biente (PNUMA, 2003) proponen indicadores para la salud y el bienestar del ser humano, destacando
entre ellos la superficie de areas verdes urbanas por habitante. Actualmente, la OMS recomienda
un minimo de 9 m2. También aconseja que toda ciudad debe poseer los espacios verdes publicos
necesarios para que sus habitantes vivan a no mas de 15 minutos de uno de ellos. (Sorensen, M. et
al., 1998).

Los vecinos de los conjuntos habitacionales deberian gozar de las posibilidades de uso y disfrute
del territorio inmediato, comprendido en su habitat. No obstante, esto no ocurre; los espacios exte-
riores de los conjuntos no estan cuidados a tales fines. Son numerosas las causas de estas situaciones.

La investigacion que estamos realizando es de caracter cualitativo y para ello se consideré la
caracterizacion tipoldgica en relaciéon a sus espacios verdes, el estado actual de los mismos, usos y
apropiaciéon que realizan los vecinos de estos espacios, qué tipos de equipamientos poseen para la
recreacion, encuentro y lectura, la vegetacion y masa arbérea que se encuentran en ellos y si son los
adecuados para el confort de sus usuarios

Dicho andlisis fue realizado sobre la interpretacion de datos obtenidos a través de 25 encuestas
efectuadas a los pobladores de tres conjuntos habitacionales ubicados en la zona noroeste de San
Miguel de Tucuman, Monoblock Barrio Jardin, Barrio Azcuénaga y Espafa, Barrio Italia y Azcuénaga.
El trabajo es parte de una investigacién y se tomaron fotos en los conjuntos habitacionales y charlas
con los vecinos de cada barrio.

El primer barrio a desarrollar es el conjunto habitacional Monoblock Barrio Jardin, ubicado al no-
roeste de la ciudad de San Miguel de Tucuman, entre Av. Belgrano y Viamonte, con orientacion de
implantacién Norte — Sur. Fue construido con fondos de la Caja Popular de Ahorro en el afo 1967,
disefado a partir de dos tipologias de viviendas individuales y colectivas o block, tiene una superficie
de 54.749 m2 con una densidad de viv./ha. de 31 y una ocupacion del suelo del 12% (F.O.S.).

En la actualidad, el conjunto habitacional original no se percibe como tal, se presenta dividido y
como otro barrio. Segun palabras del encargado del consorcio y vecinos, la separacién fue necesaria
por los continuos robos y basurales en los alrededores.

El cercado abarca el predio donde se construyd los block y exhibe diferencias importantes en el
tratamiento y cuidado del espacio verde comun de ambas tipologias de viviendas..

En el barrio residen sus principales duefios, hijos de ellos, inquilinos y nuevos propietarios. Al ser
un barrio de edad avanzada, 52 afios de construido, exterioriza una serie de patologias constructivas
manifiestas y presentes en los block.

En el espacio verde comun de los block se manifiesta un mantenimiento y cuidado por parte del
consorcio, posee grandes masas arbdreas que fueron plantadas por los habitantes del conjunto, po-
cos arbustos, caminerias, iluminacion reducida, juegos infantiles, sector de asadores y garage que en
la actualidad son utilizados para depdsito de cada vecino, estas estan sin mantenimiento.

Después de tomar la decision de cercarlo, el espacio verde comun es vivido por los vecinos con
mucha satisfaccion, posibilitando la lectura, las caminatas, la recreacién y el cuidado de sus plantas.
La materialidad del cerramiento, que fue construido con tela metalica romboidal y postes olimpicos,
permite a los vecinos estar en contacto visual directo con la Avenida Belgrano y la calle Viamonte. Es
un cercado permeable a las visuales externas como internas y tamizado por los arboles que otorgan
vistas parciales del espacio verde en su totalidad.

Si bien los block estan construidos en el eje de mayor longitud hacia las orientaciones favorables
para el clima de San Miguel de Tucuman, Norte — Sur, les otorga a los departamentos muy buena
iluminacion, ventilacion natural y asoleamiento. Aunque algunas unidades se encuentran privadas de
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estas condiciones bioclimaticas, producto de la plantacion de arboles sin tener en cuenta las caracte-
risticas de estos, lo que genera grandes sectores de sombras en las zonas proximas a ellos. Ademas,
sus rafces provocan el levantamiento de pisos en caminerias.

Por otro lado, el predio carece de una buena iluminacién. Segun los dichos del encargado se
analizé la posibilidad de incrementar los postes y cambiar las luminarias. El obstaculo que se presenta
son los vecinos que alquilan, ellos no estan obligados a solventar los gastos y es dificil planificar una
ampliacién en la instalacion, la propia reposicion y el mantenimiento de las mismas.

Por otro lado, el conjunto habitacional Azcuénaga y Espafa, ubicado entre las mencionadas calles
con orientaciones Este-Oeste; construido con fondos de la Caja Popular de Ahorro en el afio 1969.
Relne a 24 unidades de viviendas, en una superficie de 1969, con una densidad de 162 viv./ha. y el
34 % de ocupacién del suelo (F.O.S.). En él residen los propietarios originales, hijos de ellos, inquilinos
y nuevos propietarios. Es un barrio cerrado, sus block fueron construidos muy préximos entre si, con
masa arbérea grande y el mantenimiento es realizado por los propios vecinos.

El espacio verde comun es de reducido tamano en relacion al barrio anterior, impidiendo cami-
natas, lecturas y juegos infantiles. La masa arbdrea fue plantada al azar y aleatoriamente, sin tener
en cuentas las caracteristicas de estos arboles, dimensiones, raices, floracién, etc. Provocando que
los block no tengan en sus plantas bajas una muy buena iluminacién natural y, en consecuencia, un
regular asoleamiento.

La diferencia lo establece el conjunto ubicado en calle Asuncién e Italia, construido en 1972 por
el Gobierno de la Provincia, con una superficie de 4360, una densidad de vivienda por habitante de
110 y una ocupacién del suelo del 22%. Este conjunto tiene 48 viviendas tipo duplex, son ocupados
por los habitantes originarios, los hijos de ellos, inquilinos y nuevos propietarios. Presenta un cercado
perimetral, con ausencia del portén de acceso peatonal y vehicular. Sin un consorcio, con un grupo
de vecinos que se organizan por cada block.

Se presenta como un espacio sin cuidado y mantenimiento, arboles plantados al azar, sin juegos
infantiles y alumbrado. Espacios verdes cercados y apropiados por los propios vecinos reduciendo la
posibilidad de acceder al mismo.

En las encuestas y charlas realizadas a vecinos contestaron a dichas observaciones que fueron
realizadas para tener seguridad y limpieza del sector donde se encuentran sus viviendas.

Como se ha mencionado anteriormente, los conjuntos fueron pensados, disefados y construidos
con las premisas de tener y otorgar espacios verdes comunes a la vecindad para desarrollar distintas
actividades de lectura, recreacién, disfrute de caminatas y juegos infantiles propios y necesarios a
cada uno de los que habitan estos conjuntos. Pero, al pasar los afos y sus duefios, estas premisas de
disefo fueron alteradas y modificadas, sobre todo en los dos Ultimos barrios que se apropiaron de los
espacios verdes comunes impidiendo el disfrute de la vecindad en su conjunto.
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MEMORIA Y ESPACIO PUBLICO

ROMERO, Gonzalo Patricio

FERRERO, Liliana

Taller de Proyecto Arquitecténico Interdisciplinario

Proyecto de Investigacién P1.U.N.T. B-607:

" Arquitectura y Contexto.

El aprendizaje del proyecto arquitectdnico entre lo global y lo local”.
Facultad de Arquitectura y Urbanismo, UNT

El Taller de Proyecto Arquitecténico Interdisciplinario de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo
tiene, entre sus objetivos principales, la integracion de saberes desde diversas miradas transdisciplinares,
asumiendo en este aspecto, la complejidad que implica trabajar e intervenir en el espacio que habitamos.

Por otra parte, y en la linea de abordaje de la catedra, entendemos las practicas de extensién hacia
la comunidad desde dos aspectos fundantes; por un lado, el caracter formativo en el grado respecto
a resolver problematicas reales, propias del hacer arquitecténico; ponderando variables objetivas y
subjetivas de los posibles / futuros habitantes de los espacios que proyectamos. Y, por otra parte, el
compromiso implicito (y asumido como tal) que conlleva el caracter de Universidad Publica, en donde
los espacios de reflexion y avance sobre problematicas concretas de la sociedad son un aspecto inhe-
rente a la formacién e investigacion universitaria, apuntando a incidir positivamente en el avance y
mejora de la sociedad en su conjunto.

Abordamos el espacio de aula taller como lugar de trabajo propicio para el debate y reflexion
sobre estos aspectos de la vida cotidiana que nos interpelan. A todos los actores intervinientes, tanto
estudiantes como docentes.

Cuando incorporamos en la formacién de grado los conceptos referidos a la produccién de ciudad
asumimos que contiene elementos objetivos de orden material. Estos elementos son significados por
quién los vivencia y dentro de un contexto histérico-cultural, se constituira en memoria colectiva,
transformandose y reflejando estas mutaciones en los espacios.

La disputa por el sentido de ciudad se debate en esos mismos espacios que la definen. Nos asumi-
mos como actores de esta disputa; buscando resignificar los espacios a partir de los acontecimientos
de nuestra vida cotidiana y reflexionando sobre tales eventos.

«"Habitar” el espacio mediante practicas dirigidas a adornarlo, marcarlo, sefalarlo como lugar de
actividades cotidianas de caracter colectivo» (Lefebvre, 1971b).

Sobre el concepto de ciudad existen diversas miradas (inclusive dentro de una misma disciplina);
sobre su caracter, constitucion, conformacién, objeto, actores; que responden a multiples intereses
(politicos, econdmicos, histéricos y culturales). Tomaremos para este trabajo una caracterizacion so-
bre los proyectos politicos (Dagnino, 2006) que en ella se manifiestan; asumiendo, en esta instancia
de sintesis, que coexisten en contradiccién-convivencia permanente. Estos modelos se desarrollan
en torno a dos caracterizaciones iniciales; un “proyecto neoliberal” y un “proyecto democratico
participativo”. Esta caracterizacién indaga sobre los mecanismos con los cuales se produce ciudad y
sobre quienes la producen. Por un lado, y desde una mirada globalizante, entendiendo los procesos
de conformacién de la ciudad con logicas de competencia y gentrificacion (procesos que asumen
unos pocos, por el bien de todos —la ciudad atractiva- competitiva—); y por el otro, el proyecto de-
mocratico participativo en donde “las practicas y usos cuestionan o irrumpen el orden preestablecido
y disputan la produccion y regulacion de la ciudad (...)". (Laskowski, C; Mierda de Ciudad, 2015, 18).
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La calle, el principal espacio urbano donde la vida cotidiana transcurre, fue testigo y escenario de
persecuciones y desapariciones durante el terrorismo de Estado. El espacio publico, sin embargo, no
fue el unico signado por el terror. Edificios y casas particulares, fabricas y colegios, asi como también
instituciones militares y comisarias dieron el marco donde se reprodujo el sistema de represién ilegal
implementado por el propio Estado. Esos espacios quedaron marcados en las ciudades, los suburbios
y el campo y adquirieron dimensiones y significados particulares a través del tiempo. (Memoria Abier-
ta, Arquitectura y Memoria, 2009, 5)

Dentro de estos escenarios testigos, La Escuelita de Famailla fue la primera de su tipo, construida
entre 1972 y 1974, inaugurada como establecimiento educativo en 1978. Desde febrero de 1975,
y al menos hasta la fecha del golpe de Estado del 24 de marzo de 1976, sus instalaciones fueron
utilizadas como centro clandestino de detencion (CCD) de hombres y mujeres perseguidos por ra-
zones politicas en el marco del plan sistematico de terror y exterminio que se inicié en Tucuman con
el Operativo Independencia y se prolongé y profundizd durante la Ultima dictadura civico - militar
(1976-1983).

Desde el aflo 2016 hasta la fecha, la misma se constituyé como Espacio de Memoria y Promocién
de los Derechos Humanos, dependiente de la Secretaria de Derechos Humanos de la Provincia.

El objetivo del curso fue el de incorporar la tematica de los Espacios para la Memoria en el
cursado de la materia de Taller de Proyecto Arquitecténico para alumnos y alumnas del Il nivel. En si
constituye una aproximacion al descubrimiento de nuestra historia reciente y una interpelaciéon tanto
a estudiantes como a docentes a debatir sobre aspectos que, en la disciplina de la arquitectura al
menos, se encuentra en etapas iniciales de investigacion.

La consigna del Taller para el curso fue la de articular las estructuras edilicias originales y de toda
evidencia material de su uso represivo, con nuevas estructuras espaciales que alberguen actividades
referidas a la promocion de los derechos humanos (actividades culturales, educativas, de esparci-
miento, etc.).

Las articulaciones de estas actividades se desarrollaron en el espacio publico constituido por el
predio donde se encuentra la Escuelita. Dicho predio configura un &mbito abierto dentro de la trama
urbana de la ciudad de Famailla. Una de las consignas principales en este punto fue la de reconfigurar
las conexiones entre el predio y el sector urbano inmediato. Reconstruir articulaciones espaciales que
posibiliten fortalecer vinculos humanos desarticulados durante los afios de terror y exterminio.

El desarrollo del curso estuvo atravesado por las diversas miradas gue nos interpelan como actores
de la sociedad. Las distintas posiciones, en algunos casos opuestas, entre estudiantes y docentes fueron
moneda corriente durante los dias de trabajo en el taller. Estos procesos cotidianos de debate fueron
esenciales al momento de traducir en espacios estas cargas simbdlicas, tanto personales como colectivas.

El primer ejercicio de memoria que realizamos fue la visita a la Escuelita; este momento implico
el reconocimiento de un fragmento de la historia desconocido para la mayoria; o, en algunos casos,
con informacion difusa. Y, en cuanto al sitio en si mismo, el conocimiento previo era nulo. La vivencia
de estos espacios, acompafada por el relato de la coordinadora del lugar, estimulé la inquietud de
los estudiantes y el desconcierto ante aspectos cercanos en cuanto a geografia e historia. Posterior
a esta visita, y durante charlas en el taller, esas cercanias resultaron mayores, descubriendo historias
personales antes ocultas.

Durante el cursado se realizaron una serie de charlas — talleres apuntadas a incorporar aspectos
del conocimiento cientifico especifico; involucrando docentes de la propia casa de estudios como asi
también de otras disciplinas que consideramos pertinentes; poniendo énfasis en aspectos sensitivos;
necesarios para el tema de estudio.

En una primera instancia, se realizd una investigacion sobre algunos ejemplos existentes, profun-
dizando el andlisis en los aspectos significantes de los espacios proyectados y las consignas con las
cuales fueron abordados dichos proyectos. Se tomaron ejemplos fordneos que abordaron tematicas
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de esclavitud, terrorismo de Estado (nazismo) y en un andlisis local, lo referido a los Centros Clandes-
tinos de Detencién (CCD) y nuevos espacios publicos (Parque de la Memoria, Bs. As). Dando cuenta,
en esta primera instancia, que los caminos recorridos en otras latitudes sobre la tematica de Derechos
Humanos en cuanto a arquitectura, distan de los nuestros, e indagando sobre el momento en el cual
nos encontramos como sociedad ante nuestra historia reciente. Dicho de otra manera, cuales son los
debates actuales sobre Arquitectura y Memoria.

En otra instancia se reflexiono sobre la charla £/ Espacio y las Disputas por la Memoria, a cargo
del Lic. en Artes Sebastian Fernandez, incorporando conceptos de teatralidad y escenografia del
terrorismo de Estado como parte de los insumos al proyecto; posibilitando una profundizacién sobre
aspectos simbolicos y sensoriales. Indagando sobre esas disputas de sentido y quienes las llevan ade-
lante (Estado-Sociedad-Comunidad).

“La memoria es el conjunto de fuerzas heterogéneas, indeterminadas que afectan a un espacio,
un objeto y lo transforman en lugar” (Sztulwark, P., Arquitectura y Memoria, 2009).

La metodologia proyectual para abordar el tema hacia una generacién conceptual fue dirigida por
docentes de la Catedra de Morfologia Il, de la Facultad de Arquitectura. La propuesta consistié en tra-
ducir las sensaciones relacionadas a los debates y vivencias surgidos durante la etapa inicial del curso,
en pares de conceptos complementarios. El objetivo de esta metodologia fue la de vincular sensa-
ciones y vivencias que, mediante un proceso de traduccion, generen nuevos espacios significantes.

A partir de un trabajo con material audiovisual, se elaboraron una serie de conceptos claves para
la etapa de disefio. Entre los que surgieron, citamos algunos: Oscuridad-Luz; Oculto-Visible; Memo-
ria-Verdad-Justicia; Historia Oculta-Verdad; Sonidos-Silencios; Perversién-Inocencia.

El proceso de disefio resulté en la generacion de un banco de ideas de proyectos arquitecténicos
gue fueron entregados a la Escuelita de Famailld. Como sintesis del proceso, las y los estudiantes
lograron traducir los conceptos surgidos de la reflexion en el trabajo de taller, en espacios habitables,
con elementos de caracter subjetivo y que apuntaron a la construcciéon de la memoria colectiva a
través de nuevos espacios significantes; necesarios o posibles para el desarrollo de La Escuelita de
Famailla como Espacio de Memoria y Promocion de los DDHH.
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El aprendizaje del proyecto arquitectdnico entre lo global y lo local”.
Universidad Nacional de Tucuman

Diseno interior para ninos TEA

El proyecto propone soluciones de Disefio Interior aplicada a nifios TEA y su familia. El trabajo se
inicia con un andlisis sobre la concepcion del término autismo en el transcurso de la historia hasta
llegar a la concepcién actual.

Se investigan condiciones y necesidades especificas en las viviendas para proponer a posteriori un
modelo conceptual abocado a regular la estimulacion de los sentidos y asi ofrecer conceptos inno-
vadores de disefio que sean practicos, estéticos, seguros y acordes, con el propésito y funcionalidad
destinada para los espacios de nifios con TEA, con el propdésito de ayudar a mejorar su calidad de
vida.

Antecedentes.

El término autismo, proviene del griego autos, que significa “si mismo” y refiere a la expresién
de “ausente o perdido”. Dentro de los diferentes significados conceptuales asignados a la palabra
autismo, Bleuler publica, en el afo 1911, La Démence précoce au groupe des Schizophrenies y utiliza
por primera vez el término autismo para sugerir un proceso de escapada activa de la realidad exterior.

Por otro lado, el autismo no es un fenédmeno contemporaneo, ya que en la Edad Media se registra
unas de las primeras pruebas de autismo ee un niflo —con similares caracteristicas a las descriptas
en casos actuales— que fue internado en un asilo mental de Londres, en el Hospital de Bethlem, en
1799. En este periodo de la historia, las personas con discapacidad eran consideradas demoniacas
y recluidos en lugares lejanos; los enfermos y deformados eran apartados y marginados (Ferraro. P.,
2001). Entre otros ejemplos, a lo largo de la historia encontramos los /diotas Sagrados de la vieja Ru-
sia estudiados por Challis y Dewey (1974). Las florecillas de San Francisco, escritas en el S. Xlll, donde
se pone en evidencia la candidez de un autista. Posteriormente se tienen registros de Los nifios lobos
legendarios de Hesse (1344), los nifios 0sos de Lituania (siglo XVII) o el Nifio descripto por Nicolas
Tulp (1672). Los ejemplos mas documentados del S. XVIIl'y principios del S. XX fueron: E/ nifio salvaje
de Aveyron y Kaspar Hauser. El caso de Genie, una nifa descubierta en Arcaida, California, en no-
viembre de 1970. En 1919, Lightner Witner escribié sobre “Don”, un nifio de dos afos y siete meses
quien fue incorporado en su escuela especial para una ensefianza individual.
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Durante la Segunda mitad del S. XX se dio un vertiginoso avance cuando se recibieron informes so-
bre grupos que presentaban extranos comportamientos en el momento de relacionarse con otras per-
sonas. El concepto y diagndstico de autismo infantil aparece en 1943 con Leo Kanner, quien posterior-
mente realiza una publicacién que describe las caracteristicas indispensables para diagnosticar autismo:

e Falta de contacto afectuoso hacia otras personas

e Obstinacién en la igualdad de practicas mondétonas

® Incoherencia en el lenguaje

e Sugestién por algunos objetos y habilidad para manejarlos, entre otras.

Desde entonces el concepto ha tenido numerosas apreciaciones conforme al abordaje asumido y
aun hoy su definiciéon es controversial.

Leo Kanner estudio el caso de once nifios que en su primer afo de vida mostraban las caracteristi-
cas antes enunciadas y que se conocen hasta el dia de hoy como “autismo de la infancia temprana”.
Otros investigadores afirmaron que ya habia casos similares, pero recién se constituyé con Kanner en
una entidad reconocida (Paluszny, 1987, 16).

En 1944, Hans Asperger publica su definicién de Autismo Infantil que denomina “Psicologia Au-
tista” en su tesis doctoral y establece las siguientes observaciones:

e No establece contacto visual, absorbe los objetos con una mirada adyacente.

e Escasa expresion en su rostro y gestos, numerosos movimientos redundantes sin sentido.
e Empleo de palabras inauditas

e Los nifios siguen libremente sus propios movimientos sin considerar su medio circundante
e Presentan intereses apartados.

Esta investigacion quedd relegada por el término de entre treinta y cuarenta afios hasta que Lorna
Wing lo retomé en su publicacion, en 1981, en la revista Psychological Medicine, en el trabajo titula-
do Asperger’s Syndrome: a clinical account. Este articulo remitia a los trabajos pioneros del austriaco
Hans Asperger.

El término autismo, que significa encerrado en uno mismo, lo determind por primera vez el Psi-
quiatra suizo Euguen Bleuer, en 1908, quien lo utiliza para determinar el conjunto de manifestaciones
encontrados en pacientes esquizofrénicos (Guerschberg, 2008, 10). Para él, este tipo de pacientes
no reacciona ante las influencias externas a las que rechaza porque lo distraen de su mundo interior.

Especialistas durante los Ultimos cuarenta afios se han dedicado intensamente al estudio de este
trastorno.

Eikeeseth (2009), citado también por Mebarak, Martinez y Serna (2009, 121-122), define al au-
tismo como un trastorno del desarrollo caracterizado por un severo impedimento en la interaccion
social y la comunicacién, con altos grados de comportamiento estereotipado y ritualistico, con base
en la clasificacion general en el Manual diagnéstico y estadistico de los trastornos mentales D.S.M.
- IV, de 1994 (en inglés, Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders, abreviado D.S.M.),
editado por la Asociacion Estadounidense de Psiquiatria.

La mas utilizada, clara y consensuada, en el contexto de las Américas es quiza la D.S.M. - IV. Este
incluye criterios de 3 tipos: en primer lugar, se trata de la presencia de alteraciones cualitativas de la
interaccion social y de la comunicaciéon y la presencia de patrones de comportamiento, intereses y
actividades restringidos y estereotipados; en segundo lugar, la presencia de retraso o funcionamiento
anormal en al menos un area, sea de la interaccion social, el lenguaje utilizado en la comunicacién
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social o el juego simbdlico o imaginativo, antes de los 3 afios de edad. Y, en tercer lugar, cuando es la
mejor explicacion para sus dificultades, y no existe un trastorno de Rett o uno desintegrativo infantil
(American Psychiatry Association, 1994).

El autismo es una incapacidad relativa al desarrollo mental que tipicamente aparece durante los
tres primeros afios de vida, no conoce las fronteras raciales, étnicas y sociales. Tampoco tiene que ver
con el ingreso econémico, el modo de vida y los niveles educativos de la familia.

El autismo impacta al desarrollo normal del cerebro en areas relacionadas con la interacciéon social
y las habilidades comunicativas. Los nifios y adultos con autismo tipicamente tienen deficiencias en la
comunicacion verbal y no verbal, en las interacciones sociales y en las actividades de ocio y juego. Este
trastorno les dificulta comunicarse con otros y convertirse en miembros independientes de la comunidad.
Pueden exhibir movimientos repetitivos del cuerpo (sacudimiento de la mano o balanceo del cuerpo),
respuestas inusuales a la gente o apego a objetos y resistencia a cualquier cambio de rutinas. En algunos
casos, muestran agresividad y/o un comportamiento con tendencias a hacerse dafio a si mismos.

“El autismo es un trastorno complejo, que impacta en el desarrollo normal del cerebro, en areas
relacionadas con la interaccién social y con las habilidades comunicativas, y que, tipicamente, apare-
ce durante los tres primeros anos de vida, por lo cual se lo denomina una discapacidad del desarro-
llo”, Sociedad de Autismo de América ASA. (Arce Guerschberg, 2008,10)

Disefio de Interior y Autismo.

Teniendo en cuenta lo expresado por Alexia Rattazzi (Psiquiatra especialista en autismo), Presi-
denta Panaacea, quien afirma que uno de cada cincuenta y nueve nifios presenta un caso con TEA.
Si bien es cierto, no existe un disefio genérico para nifios con autismo, porque cada uno reacciona
distinto al mismo estimulo. Lo importante es tener en cuenta el abanico de posibilidades para inter-
venir como reguladores de las percepciones, desarrollando nuevos conceptos de disefio funcionales
y estéticos destinados a nifios con TEA.

Los nifos con TEA padecen una disfuncién en el cerebro denominada canalestesia, la cual frag-
menta la informacién que proviene de los distintos sistemas de procesamiento sensorial. Por ello es
gue el registro de informacién que llega a través de los sentidos (sonidos, imagenes, texturas, olores,
movimientos, temperaturas, etc.) no son entendidos de la misma manera. Esto explica por qué, a
veces, las personas que presentan algun caso de TEA les prestan muy poca atencién a algunas cosas
0 reaccionan en exceso a otras.

El rol fundamental del interiorista es identificar los principios del disefio interior que pudieran ali-
viar esas sensibilidades sensoriales. Asi mismo, las soluciones funcionales estaran basadas en el grado
de severidad y tipo de sensibilidad de cada usuario.

Enfocando las investigaciones de la disefiadora de interiores Parén-Wildes, investigadora de la
Universidad de Minnesota, en su publicacion sobre autismo quien afirma que:

“Nosotros, los disefadores, disefiamos para la experiencia de nuestros sentidos: lo que vemos, lo
que escuchamos, lo que saboreamos, lo que sentimos y lo que olemos. Obviamente nuestro disefio
no cubrira las necesidades de las personas con alteraciones sensoriales. Si su percepcién del mundo
y las experiencias con el entorno son completamente diferentes de las nuestras, sus necesidades con
respecto al ambiente lo son también.” (Paron-Wildes, 2014, 4)

Algunas conductas consideradas como inadecuadas tienen su origen en cémo el/la nifo/a percibe
los diferentes estimulos. Si la causa tiene un origen sensorial, es necesario prestar atencién a la per-
cepcién y no a la conducta.

Se debera detectar si el/la nifio/a tiene hiper o hipo sensibilidad en algun sistema perceptivo para
organizar la experiencia perceptiva en funcién de mejorar la vivencia del espacio intimo, creando una
habitacion que coadyuve a aprender a autorregularse y potenciar sus capacidades.
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Los nifios autistas tienden a desarrollar el aprendizaje visual, por lo que es importante sefialar
claramente los espacios y diferenciarlos de los demas sin omitir-considerar que el contacto con el
medio genera una sensacion tactil. El aporte del disefiador estard justamente en lograr manejar
adecuadamente las formas, la iluminacion, la textura, la acustica, el mobiliario y los accesorios para
satisfacer y favorecer al usuario.

A continuacion, se presentan criterios a ser aplicados en el espacio propuestos por la disefadora
Parén-Wildes (2014, 434) quién expresa que es necesario:

e Crear un lugar especifico para almacenar objetos.

e Etiquetar los lugares de almacenamiento destinados a los juguetes, de modo que los mismos
acaben en el lugar correcto

e Tener objetos permanentes que sean similares entre si, para que incluso una pequefia modi-
ficacién no altere al nifio.

e Poseer estructuras fijas como estanterias construidas empotradas para que no se puedan
mover por el espacio.

e Tratar de crear un sentido de identidad en determinadas areas con flexibilidad para traer
nueva estimulacion.

El disefio de un dormitorio para nifio TEA debe ser el espacio donde se pueda estimular y mejo-
rar el aprendizaje del infante, en un clima agradable y seguro, compuesto por espacios apacibles y
armonicos.

Lo ideal son paredes despojadas de adornos para liberar a los nifios de la sensacion de
agobio y malestar, agregando en caso de ser considerado necesario, paisajes o imagenes de
naturaleza.

Tener en cuenta cuales son los objetos mas preciados para darles una ubicacién adecuada, bus-
cando respetar el circuito de los infantes y de esta manera no vulnerar sus costumbres.

La habitacién debe estar estructurada tanto en forma fisica como visual para disminuir la ansiedad
y conseguir mas autonomia. La ausencia de informacién inutil aportard confort al nifio.

Por otro lado, el menor debe identificar perfectamente la funcién y circulacion de cada espacio.
Para ello, lo adecuado es zonificar perfectamente cada actividad a desarrollar. De alli, a continuacion,
se sugieren cuatro zonas principales a considerar:

Zona de descanso:

La ubicacién 6ptima para la cama seria lejos de la puerta o ventanas para evitar ruidos o
estimulos sonoros, apoyandola preferentemente en una pared. Lo ideal es una cama regulable
gue vaya aumentando en altura acompafnando el crecimiento del nifo, por lo tanto, debe ser
regulable.

Zona de estudio:

El equipamiento de esta zona puede ser en su conjunto de un color diferente al del resto del espa-
cio, utilizando el color como delimitante de un area especifica. Ademas, existen diferentes propuestas
de asientos, que buscan colaborar en el bienestar lo que entre otras cosas traerd como consecuencia
el aumento de concentracion de los usuarios. Entre ellos podemos mencionar: almohadones inflables
con pinches, bandas elasticas ubicadas en forma horizontal entre patas de la silla para que el nifo
pueda patear en ella descargando tensiones; casco anti ruidos o auriculares; reloj de arena para ir
midiendo tiempo necesario para desarrollar cada actividad.
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Zona de juego:

El rincon de juego debe ser percibido como una zona particular en la habitacion. Puede ser de-
marcado por una alfombra de textura diferente. Debe estar organizado siempre de la misma manera
para que el nifio pueda ubicar con facilidad cada juguete y de esta manera, evitar ansiedad en la
busqueda de los mismos.

Zona de vestido:

Para dar autonomia pueden existir pictogramas que indiquen el circuito a seguir en su vestimenta.

Es importante contar con un mueble de tipologia asiento (puff, silla, banqueta), un perchero acor-
de a su escala y un espejo que le sirva para practicar la imitacién de expresiones.

En cuanto al ambiente y la organizacién general de la habitacion lo mas adecuado es que la pin-
tura sea de un color claro y uniforme en paredes, techo y suelo.

La ubicacion del mobiliario debe ser clara y con una delimitacién precisa de sectores de circulaciéon
gue eviten sobrecarga de informacién. La habitacién debe ser el lugar de refugio del nifio y tener
continuidad en la concepcion espacial; con elementos simples y sutiles indicar la actividad a realizar
en cada sector, ya que a lo nifios con TEA les cuesta mucho diferenciar los espacios, de este modo la
consigna es cuanto mas claro se los vea, mas rapida serd la comprension de los mismos.

Los nifos con TEA son propensos a convulsiones y rabietas, por lo que pueden lesionarse a si
mismo y a otros, por ello es necesario tener en cuenta tanto los materiales que se utilizan como las
formas de sus terminaciones (por ejemplo, cantos redondeados).

Entre otros aspectos de seguridad es importante considerar la posibilidad de seguros en las aber-
turas para evitar sus huidas.

Analizar los acabados utilizados ya que ellos suelen palpar con sus labios todo y pueden resultar
intoxicados.

En cuanto a la iluminacion: la natural es necesaria ya que crea espacios mas naturales y calidos, y
ayuda a controlar espacios muy resplandecientes.

La luz en exceso es un estimulo perjudicial, por ello, para lograr un buen descanso es necesario
oscurecer totalmente la habitacion utilizando doble cortinas. Existen en el mercado cortinas con ven-
tosas que adhieren al marco de la carpinteria y que a la vez pueden ser plegables y transportables.

lluminacion artificial: debe ser flexible para brindar confort en los distintos estados de sensibilidad
utilizando para alcanzar este objetivo dimmer. Existen también lamparas portatiles que cambian de
color con el ritmo de melodias que conjuntamente aportan bienestar y tranquilidad a los nifios.

Con respecto al color, la eleccion es una decision que debe estar perfectamente estudiada, pues
un color sobre estimulante tendra un impacto directo en el comportamiento. El 85 % de los nifios
con TEA perciben los colores con mayor intensidad que los nifios que no lo padecen. Se recomienda
la implementacion de tonos neutros y pasteles que ayudan a una correcta asimilacion y la preserva-
cion de la calma. También los colores naturales de los materiales son los mas adecuados (madera al
natural, telas crudas) incluso el azul o el celeste. Se recomienda evitar colores primarios ya que son
tonalidades bastante intensas e inquietantes y pueden generar demasiada estimulacion.

Aspectos antropométricos y ergonémicos

Eberhard, investigador de neuroarquitectura, dice que cuando el nifio cuenta con un espacio
propiciado a una escala adecuada a su tamafio, proporciona un mayor sentido de tiempo y del espa-
cio, reduciendo el stress, promoviendo la percepciéon de seguridad y un aumento de la competencia
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Eberhard (2009, 6) establece que la altura del espacio es primordial para definir una percepcién con-
fortable desde la escala del nifo. Ademas, afirma que la manera en la que el nifo percibe el espacio
repercute directamente en su desarrollo.

Otro aspecto a considerar en el disefio es el sistema propioceptivo, que es el sistema mediante el
cual el cerebro recibe la informacion sobre la posicion y el movimiento de las partes del cuerpo entre
siy en relacion a su base de soporte

Si el nifio presenta hipersensibilidad en el sistema perceptivo propioceptivo, coloca el cuerpo en
posiciones extranas, tiene dificultad en manejar objetos pequefios (botones), gira completamente el
cuerpo para mirar algo, parece cansado, choca contra los objetos y las cosas, los agarra débilmente,
tropieza con frecuencia y no es consciente de las sensaciones de su cuerpo (no siente hambre). Para
estas disfunciones, son recomendables para relajarse y calmarse, los columpios, hamacas y toboga-
nes. Por otro lado, el nifio descarga tensiones cuando gira y corre dando vueltas continuamente, se
balancea hacia adelante y hacia atras. De alli la propuesta de asientos mecedores.

Hipersensibilidad tactil.

No quiere que le toquen, no tolera la ropa nueva, no quiere llevar zapatos, reacciona exagera-
damente ante el calor, frio y dolor. Ademas, no le gusta estar sucio ni determinadas texturas de la
comida. Evita a la gente.

Hipo sensibilidad Tactil.

Le gusta la ropa apretada y la presion. Por ello, busca obtener sensacion de presién, abraza con
fuerza, le gusta los juegos brutos y dar volteretas. Por otro lado, es propenso a autolesionarse ya que
tiene escasa reaccion al dolor y a la temperatura. En este caso se podra ayudar al nifio con bolsas, al-
mohadones y cubrecamas con peso. La contencién y la presion profunda les permite sentirse seguros
en la cama, disminuir la sensacién de nausea o mareo que a veces aparece al acostarse o recostarse
hacia atras y a no tener temor a caerse de la cama.

El gran desafio de los interioristas es identificar los principios de disefio interior que coadyuven
a equilibrar las percepciones sensoriales para hacer mas amena la relacién del nifio con el entorno
circundante. Para ello, el profesional debera trabajar de forma interdisciplinaria e indagar permanen-
temente sobre todos los avances tecnolégicos e innovaciones que permitan adecuar cada vez mas
estos espacios.

La implementacién de un buen disefio puede facilitar la vida no sélo de un nifo/a con autismo,
sino el de todo un circulo familiar que podra modificar ese espacio tan personal y tan querido para
hacerlo méas confortable y seguro. Considerando todo lo analizado al respecto de las caracteristicas
de nifnos con autismo se propone una habitacidon con equipamiento para nifios autistas acotado a la
hipo sensibilidad vestibular. Para realizar este proyecto se siguieron los siguientes pasos: se establecié
disefar el equipamiento de una habitacién infantil para nifios TEA en un rango de edad de 4 a 7
anos que permita tanto al nifilo, como a sus Padres y hermanos, organizarse con seguridad, serenidad
y confort. Se consider6 la interrelacion del mueble con sus usuarios, contemplando en este caso en
particular que el sistema sensorial localizado en el oido interno es el que permite mantener en equi-
librio al cuerpo y encuentra placer en los movimientos de balanceo. También se consideré que los
nifios con sistema perceptivo propioceptivo estan siempre en movimiento, presentan dificultades en
permanecer sentados, les gusta saltar, trepar, girar (no se marean), moverse, rodar sobre superficies,
usar toboganes, mecedoras, columpios. Todas estas necesidades especificas llevaron a proponer en
el area de estudio, en lugar de la tradicional silla, un columpio que ayude a disminuir ansiedades para
lograr mayor concentracion al momento de realizar las tareas. Morfolégicamente, para armonizar las
relaciones estéticas formales del equipamiento, esta disefiado en mddulos con idéntica concepcion
formal que ayuda a modular escala espacial a las dimensiones del nifio. Al construir a modo de casitas
cada modulo disminuye las alturas en la habitacion.
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Si nos remitimos a la historia no se encontré disefio especifico de equipamiento para nifios TEA
en area de dormir que considere la interrelaciéon usuario-muebles. Sélo existen articulos que aluden
a colores, caracteristicas de los espacios, distribucion, etc. Las que si fueron tenidas en cuenta y de
gran ayuda son las salas multisensoriales que, sumadas a investigaciones sobre disefio interior para
nifios TEA, ayudaron a concebir un proyecto que pudiera responder a una necesidad especifica. Para
establecer los requerimientos de un buen disefio se tuvo en cuenta las necesidades de uso, es decir,
la relacion directa entre el nifo y los muebles, y entre sus padres y los muebles. Dentro de estos re-
guerimientos se contemplo:

e Practicidad: es decir la funcionalidad en la relacién producto-usuario. La practicidad de uso
estd dada porque el nifio en su columpio descarga energias y disminuye el stress. Para los
padres tener la tranquilidad de observar al nifio sin molestarlo.

e Conveniencia: 6ptimo comportamiento del mueble en tanto a su relaciéon con los usuarios.
Las alturas de escritorio, columpio y cama son regulables conforme al crecimiento del nifo.
La disposicion del columpio en area de estudio permite que el nifio se sienta cobijado en su
espacio.

e Seguridad; el producto no ocasiona riesgos en los usuarios. Los acabados no son téxicos ya
gue muchas veces los nifos palpan con sus labios los muebles. Los mismos no poseen bordes
afilados ni aristas vivas.

e Reparacion: es facil de ser reparado en caso de algun inconveniente.

e Percepcién: la adecuada captacion del producto por los usuarios. La morfologia del equipa-
miento logra que el nifio conciba el espacio adaptado a su escala, sintiendo por afadidura se-
guridad. La manera en la que el nifio percibe el espacio incide directamente en su desarrollo.

e Transporte: facil cambio de ubicacién de los productos. Al ser muebles desarmables permiten
ser trasladados con facilidad.

e Antropometria: antropo hombre; metria; medidas del cuerpo humano. Contempla la adecua-
da relacion dimensional entre los muebles y los usuarios.

* Ergonomia: del griego ergon: trabajo; nomos: leyes. Es una ciencia que involucra multiples
disciplinas; psicologia, fisiologia, biomecanica, ingenieria. Procura la 6ptima adecuacion en-
tre los productos y los usuarios en cuanto a los limites de ruidos, temperaturas, iluminacién,
peso, vibracion, etc.

La relaciéon del nifo con el equipamiento creard cambios en su comportamiento, aumentar su
tranquilidad servird para disminuir su stress, por ejemplo, al hamacarse. Podra desarrollar nuevas
habilidades, aumentar sus periodos de concentracién, aislarse tranquilo en sus crisis. Se pretende
con este disefio logar la independencia del nifio para ayudarlo a crecer y desarrollar sus capacidades.

e Requerimientos de funcién: se refieren a los principios fisicos-quimicos-técnicos de funcio-
namiento de un producto. Considerando entre otros los siguientes aspectos: mecanismos,
principios que daran funcionalidad al producto.

e (Confiabilidad: la confianza del nifio en el funcionamiento del producto (el columpio es se-
guro, el escritorio es rebatible o sea que no tiene riesgo al estar en hamaca de golpear sus
piernas).

e Versatilidad: la posibilidad que el producto pueda desempenar diferentes funciones. En este
caso el escritorio se transforma en pizarrén.

e Resistencia: los esfuerzos a soportar la estructura del mueble, sean de tensién, compresion o
choque. (Ejemplo: movimiento en columpio)

e Requerimientos estructurales: se refiere a los componentes, partes y elementos constitutivos
de un equipamiento. NUmeros de componentes: la cantidad de elementos y partes de que
constara cada producto.



e Unidn: el sistema que emplearan los distintos componentes de un producto para constituirse
en unidades coherentes. En este caso, el cliente podra decidir si prefiere todo el mueble con
tornillos o con ensambles para ser encolados.

Para realizar escritorio - pizarrdn se usé como herraje un pistén a gas de 80.

Para realizar el prototipo se contd con la colaboracion de dos nifios de 4 y 7 afios respectivamente
para apreciar y valorar la relacion del mueble con usuarios. Fue grato apreciar el entusiasmo de los
nifios al interactuar con el equipamiento, lo que hizo replantear la posibilidad de afadir pequefios
detalles: como sector para guardar lapices, borrador, etc.

El agregar, dentro del lateral del 4rea de estudio, el soporte metalico donde se adhieren con iman
letras y nimeros despierta interés por un aprendizaje en forma ludica.

También se prevé agregar modulos de diferentes texturas donde los nifos puedan investigar y ju-
gar, es decir, crear paneles multi sensoriales personalizados acordes al perfil sensorial de cada usuario.

Conclusiones

El proceso de disefio de equipamiento se logré gracias al acercamiento de experiencias y vivencias
de los usuarios ante distintos estimulos; y a partir de estas reflexiones, se propone un mueble que
contribuya a favorecer el desenvolvimiento personal y que brinde confort, equilibrio, contencién
al nino como usuario principal y al grupo familiar como parte también del uso del equipamiento.
Ambos son usuarios del mismo equipamiento y, aunque las relaciones de uso son distintas, ambos
confluyen en el mismo resultado. Obtienen tranquilidad, seguridad y disminucién de stress.
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“EL PATRIMONIO CEMENTERIAL DEL MUNICIPIO DE SAN MIGUEL DE TUCUMAN.
EL CEMENTERIO DEL OESTE"

VERA, Maria Silvina
MAGLI, Julio

Proyecto PI.U.N.T. (C608)
Facultad de Artes, UNT

El Cementerio del Oeste es objeto de estudio por parte de distintos proyectos de investigacion
de la Universidad Nacional de Tucuman, con el objetivo de restaurar y revalorizar espacios arquitec-
ténicos y, particularmente escultoéricos, realizados por reconocidos artistas de fama internacional,
gue hoy estan deteriorados por el paso de los afios y la desidia a los concesionarios de no revalorizar
sus espacios. En un trabajo en conjunto entre el Municipio y los proyectos mencionados, se vienen
llevando a cabo una serie de obras donde se propusieron poner en valor los monumentos histéricos,
respetando su autenticidad y legarla al futuro.

“Debemos considerar los cementerios como bienes culturales que merecen conservarse”, esto fue
expresado por especialistas durante las VI Jornadas sobre Patrimonio Funerario que se llevaron a cabo
en Gualeguaychu, en el afio 2016.

Si bien es cierto que a nivel mundial se produjeron grandes cambios con respecto al concepto de
patrimonio histérico, donde solamente se incluia las catedrales, castillos y palacios, hoy en dia, ciertas
tipologias como ser la arquitectura llamada domeéstica, el patrimonio industrial, inmaterial (ritos, cos-
tumbres, etc.) o como en el caso de los cementerios ingresaron en el vasto listado a proteger.

Las formas de enterrar a los muertos fueron variando a través del tiempo, de la historia. Antigua-
mente, las catacumbas con sus camaras y galerias subterraneas se utilizaban como enterramiento por
algunas civilizaciones mediterraneas, las mas conocidas son las que utilizaron los primeros cristianos
de Roma; en un principio eran sepultados y con el tiempo se generalizd la costumbre de cremarlos.

En el caso de los griegos, los campos funerarios estaban fuera de las ciudades; cada persona
tenia su sepultura dentro de su propiedad. Con el tiempo el ser enterrado dentro del recinto de las
ciudades se convierte en una especie de recompensa publica, acordada por los servicios que prestaba
el estado-gobierno.

Los ricos edificaban sus sepulcros para ellos, sus descendientes y, en ocasiones, para sus esclavos,
siendo la de estos Ultimos una especie de camaras subterraneas, cuyos muros tenian varios nichos
para contener las urnas funerarias.

Los mausoleos y capillas tradicionalmente eran considerados como la ultima morada por lo que
construfan majestuosas composiciones arquitecténica-escultérica decorandolas suntuosamente y
hasta amoblandolas con los enseres personales del difunto; es el caso, por ejemplo, del Taj Mahal
(siglo XI) construido totalmente en marmol blanco.

Ya en el siglo lll la cremacién se abandona, influenciada por el cristianismo, dando lugar a los ce-
menterios cristianos. Estos cementerios estaban en las afueras de las ciudades y protegidos por leyes;
su interior organizado en cuadricula; tenfan huecos en los muros unos encima de otro para recibir
hasta varios cuerpos de una misma familia.

En la época de la dominacion espafiola los difuntos recibian sepultura en el interior de los templos
ocupando desde el atrio hasta el altar mayor, obviamente de acuerdo con su nivel social.

Los enterratorios en Sudamérica presentan similares disefios arquitectonicos caracteristicos del
resto del mundo: entierro en cripta, monumentos, mausoleos, capillas, sotanitos, etc.

50 El arte ante los desafios de la inclusion



Las grandes civilizaciones nos dejaron un claro vestigio de lo que acontecio en el pasado, llegando
a deslumbrarnos hoy en dia.

Al morir, una tumba es una necesidad tangible de mantener viva nuestra identidad, nos lleva a
recordar dia a dia los hechos acontecidos en la historia y realizado por los protagonistas mas relevan-
tes de todos los tiempos.

Desde el punto de vista cultural, los cementerios nos ayudan a entender, a valorar y a incentivar o co-
nocer las tradiciones y la clara relacién en los cambios que se producen en las costumbres del ser humano.

En los cementerios priman el eclecticismo de la arquitectura donde artistas del momento realizan
grandes obras, guardando una singular similitud con el mundo exterior.

Estas necrépolis pasan de ser un lugar de enterramiento de nuestros seres queridos a un lugar
donde prima el silencio, a ser una ciudad quieta ofreciendo un claro testimonio de los acontecimien-
tos politicos, sociales y culturales sucedidos en una provincia o nacion.

El cementerio es un rincdn de nuestra vida donde encontramos un verdadero museo al aire libre,
guardando recuerdos que los hombres conservan en el tiempo.

Durante el siglo XVIII se comienzan a realizar las grandes construcciones llegando a su maxima
expresion en el siglo XIX. Tales monumentos tenian el propésito de honrar la memoria de los perso-
najes mas distinguidos. Es necesario desmitificar el cementerio como un lugar ligubre y es necesario
comprender que la muerte es un hecho natural de la vida.

Nicolas Avellaneda expresd: “Los pueblos que olvidan sus tradiciones pierden la conciencia de sus
destinos, y los que se apoyan sobre sus tumbas gloriosas son los que mejor preparan el porvenir”.

El cementerio como objeto artistico se convierte en objeto histérico o documento cultural de un
pueblo. Documento deriva de docere que significa ensefiar. La memoria de los pueblos se halla en los
documentos de su cultura y su memoria. He aqui que el patrimonio cultural actia como memoria y
la conservacién como mediadora.

La ciencia de la informacion, dada a través de las documentaciones culturales, constituye la me-
moria histérica. Cuando hablamos de la ciencia de la informacién nos referimos a la formacién e
informacién, no a la informatica. Los cementerios hacen esto con las obras de arte que guardan
convirtiéndolas en documentos histéricos que nos permiten conocer nuestra propia historia, consti-
tuyendo asi el Patrimonio Histérico Cultural.

Con la inclusion de los cementerios como patrimonio cultural, en varios paises europeos pasan a
cumplir un papel fundamental dentro de la economia de una regiéon como en el caso del cementerio
de Pére-Lachaise en Parfs, el de Zaragoza en Espana, el de Milan en Italia, ya que fueron incluidos
dentro de un circuito turistico, histérico y cultural. En Sudamérica se destaca Presbitero Maestro
en Lima, Per y en Argentina, el Cementerio de la Recoleta; y aca es importante destacar nuestro
Cementerio del Oeste considerado la necrépolis mas importante en el Noroeste y tercero en el pafs.

El Cementerio del Oeste con su rico patrimonio arquitectdnico y escultérico es motivo de estudio
por distintas disciplinas vinculadas a las artes y a las letras, fue declarado en el afio 2006 como Bien
Protegido del Estado Provincial (Ley 7535).

A partir de la sanciéon de esta Ley, los érganos de gobierno toman clara conciencia de lo que im-
plica el cementerio como un bien patrimonial cultural.

El Cementerio del Oeste con sus mas de ciento cincuenta anos de existencia fue sufriendo un
deterioro paulatino muy dificil de solucionar, pero no imposible.

Uno de los problemas existentes son las napas freaticas sobre las que se halla asentada la necro-
polis, las que originaron la clausura de los subsuelos de algunas viviendas colectivas o panteones.
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Con la modalidad del enterramiento en cementerios parque, muchos concesionarios retiraron
los restos de sus seres queridos para trasladarlos alli, dejando en total abandono, en algunos casos,
hermosas construcciones que marcaron una época de esplendor en la provincia.

Hoy en dia podemos observar sobre la avenida principal y sobre la avenida que da a calle San
Martin construcciones con muros, cubiertas y aberturas destruidas.

El municipio debe hacerse cargo del mantenimiento del patrimonio cementerial que a pesar de
haberse declarado como bien protegido del Estado provincial, el Cementerio del Oeste no cuenta con
un presupuesto especial para dicha conservacion.

Hay casos en que a los concesionarios por mas que se los intime para el mantenimiento de los
monumentos, hacen caso omiso, desconociendo totalmente la importancia de gue el Cementerio del
Oeste es patrimonio de los tucumanos.

El municipio a partir del ano 2014 firma convenios con distintos proyectos de investigacion para
que, a través de pasantias rentadas, alumnos y docentes intervengan en la limpieza de los complejos
escultéricos de la necrépolis, en las construcciones en general y en los tratamientos plasticos de sus
envolventes, en sus ornamentos, vitrales, etc.

Dentro de los convenios firmados con instituciones del medio mencionamos al efectuado con
el proyecto PIUNT C 608, La Escultura en Tucuman. Referentes, preservacion y estrategias
museologicas a fin de llevar a cabo la conservacién y revalorizaciéon de mausoleos y complejos es-
cultoricos (Decreto 4535/2018).

Entre los monumentos intervenidos se encuentran el de la familia Remis (Espacio Homenaje a Lola
Mora) (Figura 1), Bernardo de Monteagudo, que perteneciera a la familia Arocena y Alurralde (Figura
2), el de la familia Miau (Figura 3), Valladares (Figura 4), Anselmo Rojo (Figura 5) y el cenotafio de
Alfredo Guzman (Figura 6). Aun restan diversos trabajos a realizar.

En el caso del mausoleo que perteneciera a la familia Remis se realizd un espacio homenaje a la
escultora tucumana Lola Mora. En el mausoleo que guarda los restos de Monteagudo se efectuo la
limpieza de la envolvente y la reposicion de ornamentos. En el de la familia Valladares se enfatizo su
fachada con un relieve escultérico en homenaje al musico y compositor Rolando “Chivo” Valladares.
Se efectud la limpieza de la escultura del sétano que guarda los restos de Lola Mora, la limpieza de la
envolvente del mausoleo de Anselmo Rojo, la limpieza y conservaciéon de la escultura del monumento
de la familia Miau, la limpieza de la escultura de Juan Carlos Iramain y los frisos de Juan Carlos Oliva
Navarro que se encuentran en el cenotafio que perteneciera a Alfredo Guzman

Las autoridades de la Direccion de Cementerios capitalino, por medio del Departamento Patrimo-
nio, Cultura y Difusion, concientiza través de visitas guiadas a distintas comunidades educativas de la
importancia del patrimonio cementerial.

Nuestra propuesta a través de este trabajo es fijar pautas para la revitalizacién del patrimonio del
Cementerio del Oeste.

Es necesario una consolidaciéon estructural de los deteriorados mausoleos mediante un estudio
especifico del estado estructural del mismo para recién poder proceder a su restauracion total. En el
caso de aguellos mausoleos que se encuentran afectados por las napas freaticas, realizar un cegado
total del mismo; consolidacion y reposicion de la camineria de la avenida central; es necesario un ar-
bolado con especies no invasivas que permitan el acceso solar sobre dreas construidas y que a su vez
proteja a los visitantes, realizar una sefalizacion general destacando los lugares importantes desde el
punto de vista arquitectonico, escultérico y turistico.

Otra propuesta es colocar en el hall principal un indicador realizado en vinilo contando breve-
mente la historia del cementerio y el circuito a realizar con el fin de conocer los monumentos mas
importantes.
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Fig. 1 Familia Remis (Magli, 2018)

Fig 3 Familia Miau (Magli, 2017)

Fig. 2 Familia Arocena y Alurralde (Magli, 2018)

Fig 4 Familia Valladares (Magli, 2018)
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Fig, 5 Familia Anselmo Rojo (Magli, 2018) Fig.6 Familia Guzman (Magli, 2019)
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El proyecto PI.U.N.T. C/608 en su dimensidon pedagdgica y haciendo pie en las practicas de obras,
interviene en esta oportunidad en el Mausoleo de la Familia Guzman, existente en el cementerio del
Oeste, el cual posee gran valor patrimonial.

Los cementerios son lugares de ejercitacion de las memorias a partir de los procesos de patri-
monializacion, siendo los monumentos funerarios y las expresiones artisticas parte de la memoria
colectiva en la construccion de identidad de una ciudad.

El cementerio en su conjunto y sus estructuras arquitectonicas se encuentran cargados de senti-
dos, producen significados y también los difunden. Su materialidad expresa formas de categorizar y
clasificar una sociedad.

Por lo tanto, el cementerio como objeto de estudio es un lugar donde la memoria colectiva esta
presente a través de las creencias, costumbres e historias de la comunidad de una provincia.

El cementerio representa el campo social, funerario, en donde se marcan distinciones dentro de
la sociedad, que legitiman a su vez las distinciones sociales existentes dentro de una Comunidad.
Asi, por ejemplo, las bévedas, las tumbas en tierra y los nichos implican inversiones econémicas
diferentes, indicando en si mismas esas diferencias sociales. Cada individuo con posibilidades de
hacerlo, elige un lenguaje arquitecténico para construir su morada para la vida o para la muerte; es
un proceso que involucra su condicién econémica, posicion de clase, pertenencia a un sector social,
gustos. Por ello, ser propietario de una importante estructura funeraria en un cementerio urbano es
una resultante del proceso de distincién porque su tamafio y forma de usar el lenguaje arquitecténico
actuan como propiedades diferenciadoras dentro del campo social, al igual gue un sistema simbdlico,
legitimando la posicién social de sus duefios.

Las estructuras funerarias, asi como también las placas recordatorias y objetos colocados como
ofrendas, le otorgan sentido a quien esta enterrado. Es factible sefialar que estas costumbres estén
relacionadas y sean responsables de la construccién de la memoria colectiva.

Consideramos al cementerio como una instituciéon dindmica, simbdlica y en permanente resignifi-
cacién que representa el sistema de pensamiento, creencias y estructura de la sociedad a la que per-
tenece y trasciende, considerando el patrimonio cultural que estd formado por restos materiales del
pasado y por costumbres, conocimientos, sistemas de significados, habilidades y formas de expresion
simbdlica. Es que el cementerio representa los valores tangibles (bienes muebles e inmuebles/bienes
materiales) e intangibles (inmaterial) de su comunidad y, por lo tanto, forma parte de su patrimonio
cultural.

El patrimonio cultural del Cementerio del Oeste de San Miguel de Tucuman se destaca por su
riqueza constructiva, por su estatuaria y la ornamentacion de las puertas de hierro y bronce, sus vitra-
les, por los objetos de gran calidad dentro de las capillas interiores, como sus altares. Asi mismo, las
placas conmemorativas, recordatorias y de homenaje son enunciaciones relacionadas con la identi-
dad y forman parte de la memoria colectiva. Esta Ultima permite actualizar el recuerdo de los hechos
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y de las personas dandoles un lugar dentro de la historia local y nacional, y funciona como disparador
para activar la apropiacion del patrimonio.

El Cementerio del Oeste empezd a ser edificado en 1859, quedando inaugurado en 1872. Alli
descansan los restos de muchas de las personalidades que hicieron la historia politica, econémica y
cultural de la provincia. Sus monumentos y bévedas fueron designadas por el Poder Ejecutivo Nacio-
nal, con el aval de la Comision Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares Histéricos, mediante
Decreto Nacional N° 316/2010 fue declarado el 15 de marzo de 2006 bien del Patrimonio Cultural
de la provincia de Tucuman (1, Magly-Vera).

Convocados para recuperar el monumento funerario en el Cementerio del oeste, evaluamos la
rica experiencia pedagdgica que representaba intervenir dicha obra para el proyecto de investigacion
y de los jovenes pasantes. Esta no solo significaba poner en valor uno de los mausoleos mas impor-
tantes, sino que también llevaba a un primer plano la reflexion acerca de la importancia de recuperar
y mantener los legados culturales y simbélicos de nuestros enterratorios, manteniendo viva su historia
y salvaguardando la memoria colectiva.

El proyecto PI.U.N.T C/608 entre sus objetivos principales se asigna la responsabilidad, entre otras,
de participar como capacitadores de jévenes en técnicas de conservacion, limpiezas conservativas y
mantenimiento del Patrimonio Cultural, y ser coordinadores en la integracién y formacion de equipos
incorporando al personal de planta, para lo cual implementa un plan de manejo integral para los
pasantes y el personal.

El Proyecto articula la difusién histérica y sociocultural. El conservar, mantener, difundir su patri-
monio se constituye, en este contexto, como una iniciativa que, por un lado, articula capacitacion v,
por el otro, se constituye como formador de los pasantes en las instancias de recuperaciéon del patri-
monio en esta oportunidad edilicio.

El monumento de la Flia. Guzman es un cenotafio construido en el afio 1921, realizado en piedra
granitica de estilo Art Deco, construido sobre una superficie escalonada muy propio de su estilo. En
su fachada se encuentran fabulosas obras de arte realizadas en bronce de los escultores Juan Car-
los Iramain, tucumano, y el escultor uruguayo, nacionalizado argentino, Juan Carlos Oliva Navarro.
Situado en el cuadro 1, zona 2, lote 49. El monumento destaca por su majestuosidad. Las medidas
de frente son de 5,00 metros, en su lateral de 6,10 metros y tiene una superficie de 30,50 metros
cuadrado. Este cenotafio simboliza alegéricamente la vida del matrimonio Guzman (2, Magly - Vera).

Un aspecto relevante apuntado es la diversidad de deterioros de las estructuras arquitecténicas de
ornatos, esculturas, placas conmemorativas vitrales, y puerta del mausoleo Flia. Guzman. El registro
se efectud a partir de la observacién directa. Se detectaron superficies con patinas verdes, manchas,
decoloraciones, causadas por microorganismos como algas y liquenes que vulgarmente se denomi-
nan verdin. Sectores del monumento presentan colonias oscuras producto de la accion de bacterias.

Se divisaron grietas y fisuras en los muros y techo producto de la proliferacién de helechos y otras
plantas que causan hasta el desprendimiento de la mamposteria, haciendo peligrar la estructura
edilicia del mausoleo (Fig. 1).

También se ha notado que los materiales y el interior del mausoleo estaban con presencia de gra-
nulos fecales y fuerte olor a orina producto de animales de diversas especies.

En relaciéon a su aspecto estético, se pudo apreciar que la presencia de organismos produce un
aspecto desagradable en los materiales constructivos que afectan, transformandolos en superficies
rugosas y generando la aparicién de manchas. También las algas que se ubican en la superficie de
los materiales porosos penetran en las micro fracturas que se producen en los distintos sectores del
monumento; este biodeterioro de tipo quimico que forma patinas verdes donde la luz del sol irradia
de manera indirecta, en los zécalos, en paredes laterales, en las juntas entre bloques de granito, en
las paredes traseras de bévedas, entre otras zonas (Fig. 2).

El biodeterioro fisico-quimico estad caracterizado por la presencia de plantas vasculares, como
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los helechos, que proliferan tanto en los interiores como en cornisas o cubiertas de béveda. Estos
vegetales que alteran la superficie tienen una doble accién: fisico-quimica. Es decir que, a partir del
crecimiento de sus raices, por un lado, provocé desprendimiento de materiales, fisuras y grietas de
los muros (Fig. 3).

Considerando el estado particular del biodeterioro en la dimension estética y arquitecténica, es-
tablecimos conveniente realizar un ajustado diagnoéstico del estado integral de la obra y luego una
tarea de limpieza teniendo en cuenta el estado de la superficie afectada. A partir de esa inspeccion
previa, con el fin de determinar los tipos de materiales constitutivos y el grado de deterioro (tipo de
suciedad, presencia de grietas y hendiduras, rugosidad superficial, entre otros), se realizé una limpie-
za mecanica que consistio en remover el material depositado, de coloraciéon oscura, sobre las diversas
superficies granfticas del mausoleo a través de un cepillado acompafnado de enjuagues con agua y el
agregado de un agente biocida para eliminar los microorganismos responsables del deterioro.

En cuanto al biodeterioro quimico consideramos aconsejable realizar una limpieza de forma me-
canica y luego, seguida de esta, se procedié con una aplicaciéon quimica el primer paso. Fue seleccio-
nar el producto teniendo en cuenta la naturaleza del material de base, su estado de conservacion,
extension y densidad del crecimiento biolégico. Este producto se aplicd por aspersion, procurando la
no alteracion del material.

Se procurd remover, a partir del cepillado, el agente de deterioro y evitar la extraccién del mismo
de forma manual, ya que esta accion podria contribuir a un mayor desprendimiento y desgranamien-
to de los muros internos o externos (Fig. 4).

Todas estas técnicas de limpieza priorizan la utilizacién de productos que no alteren las superficies
afectadas y al mismo tiempo eviten un mayor deterioro o multiplicacién de los agentes perjudiciales

En lo referente a las obras escultéricas, relieves, placas, vitrales y puerta de bronce, el equipo de
estudiantes pasantes del proyecto CIUNT.C/608 y los docentes especialistas integrantes del proyecto,
establecieron un plan de accién para la recuperacion de tan importante monumento funerario, ya
inicio las tareas de limpieza conservativa partiendo para ello del diagnéstico inicial del estado integral
del monumento (Fig. 5-6).

En lo referente a su importante puerta de bronce, se procedié a desmantelar dicha puerta para
reemplazar los soportes corroidos, colocar pintura anticorrosiva en las partes internas. Actualmente,
se realiza una limpieza para recuperar su esplendor sin alterar el estado superficial y patina original
(Fig. 7-8).

En referencia a sus placas conmemorativas y la importante escultura que corona el mausoleo,
obra de J.C Iramain y Oliva Navarro, estan en un proceso de limpieza gradual y minuciosa.

La puesta en valor del mausoleo Flia. Guzman, aun en curso, constituyé una experiencia muy po-
sitiva en los aspectos pedagogicos, Los alumnos pudieron experimentar en esta practica de obra una
gran variedad de situaciones y a encarar respuestas eficaces a las diversas patologias que se fueron
presentando.

El equipo participante en la intervencion estd conformado por estudiantes avanzados de la es-
pecialidad escultura por lo que cuentan con practica especifica, su participaciéon es un aporte a la
recuperacion de un espacio urbano y, asimismo, significa incrementar la conciencia de la importancia
de cada uno de los componentes de los cementerios patrimoniales.
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Fig. 2: Vista general deterioro (fotografia: Agus-
tina Salvatierra).

Fig. 1: Grietas y proliferacion vegetales (foto-
grafia: Angel Moreno).

Fig. 4: Mausoleo Flia. Guzman (fotografia: Ja-
vier Diaz).

Fig. 3: Techo, crecimientos vegetales (fotogra-
fia: Agustina Salvatierra).
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Fig. 5-6. Escultura Juan C. Iramain. Placa J. Oliva Navarro (fotografia: Agustina Salvatierra).

Fig. 7-8: Puerta mausoleo en instancia de recuperacion (fotografia: Angel Moreno).
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Introduccion

A principios del siglo XX, hacia 1910, Rosario era una ciudad fenicia, de creciente actividad co-
mercial, pero escasa actividad cultural. La promocién de la actividad cultural resultd un desafio que
planted la necesidad de cambiar la mentalidad de los rosarinos. De ahi el importante papel civilizador
gue debian cumplir las Bellas Artes, enmarcado en la busqueda de distinciéon social de sus impulsores,
los miembros de la clase alta rosarina (Boni, 2008).

Las instituciones

La construccién del campo plastico local era un punto clave para lograr tal cometido. Para ello,
debian institucionalizarlo para someterlo a instancias de legitimacion: crear un museo y un salén de
Bellas Artes. El primer paso hacia esa direccion fue la fundacion de la Asociacion Cultural “El Circulo
de la Biblioteca”, el 28 de Septiembre de 1912, organizada por el Dr. Rubén Vila Ortiz. Parte de las
obras adquiridas por esta sociedad y posteriormente por la Municipalidad en los salones de Bellas
Artes, pasaran a formar parte del acervo del Museo Municipal de Bellas Artes de la ciudad, cuyas
puertas se abrieron el 15 de enero de 1920.

Primeros salones de Bellas Artes: Recepcion y criterios de legitimacion

El primer Salon Nacional de Bellas Artes de la ciudad de Rosario fue inaugurado el 24 de mayo de
1917. Fue una iniciativa privada, ya que tanto su organizacion como su auspicio estuvieron a cargo
de la Asociacion Cultural “El Circulo”.

El segundo Salén de Otofo fue inaugurado el 24 de mayo del afo siguiente. Una de sus parti-
cularidades es que ese afio la comision de Bellas Artes pasd a ser municipal. Esta disposicion hizo
gue este Salon se tornara en un evento artistico de caracter oficial, y fue seguramente una medida
producto del éxito alcanzado en el primer Salén, especialmente a nivel de recepcion de la prensa y
asistencia de publico en general a la exposicion. Pero, aun asi, en esta edicién, la critica contd con
una particularidad: un critico de La Capital cuestioné duramente la idoneidad del pintor Benito Quin-
guela Martin, quien participaba del Salén con su obra Creptsculo en el riachuelo. El cronista acusaba
al movimiento impresionista, el cual podia relacionarse en parte con la obra del artista mencionado,
de ser una pintura desintegrada y de meras manchas. Como contracara de tal detraccién, elogio a
César Augusto Caggiano y su premiado trabajo Nocturno, de clima simbolista y factura minuciosa.
Aqui se plantea el problema de la legitimacién desde los procedimientos pictéricos. La técnica verista
utilizada por Caggiano era vista como un modo de hacer respetable, mientras que el impresionismo y
su status como arte son fuertemente cuestionados, como la resultante de una falla en la aplicacion de
las técnicas pertinentes para la representacion del mundo sensible, que coinciden en ser las actuales
del momento.
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Otra cuestion a tener en cuenta se ve desde la éptica de dos personajes muy reconocidos en el
medio; ambos dirigen su detraccién hacia los criterios de la critica oficial y el jurado respectivamente.
Uno es el articulo escrito por el artista y maestro Pedro Blanqué, el 19 de junio de 1922, con motivo
del quinto salén de Otofo. Alli realiza una critica del Salén donde menciona que en las salas la luz es
inadecuada para la exposiciéon de las obras; asimismo hace una fuerte critica de las carencias de la ciu-
dad de Rosario en cuanto al campo artistico rosarino: la falta de una academia de Bellas Artes y la au-
sencia y poca de valoracion de las clases de dibujo. Basicamente, habla de la hostilidad del ambiente
rosarino para con las Bellas Artes y de lo desalentador que esto puede llegar a ser para los incipientes
artistas, pudiendo truncar asi su posterior desarrollo. Méas duro aun fue el arquitecto Angel Guido,
quien escribié una acida critica en la cual acusa a los jurados de tener un criterio demasiado tolerante
a la hora de seleccionar las obras, aceptando gran cantidad de obras malas, y a la critica rosarina que
los avala. Asimismo, dice que el publico no sabe distinguir entre lo bueno y lo malo en arte y que el
jurado ha fallado en su funciéon de ensefiarles cual es el gran Arte. Pero la respuesta llegé de la mano
de un critico del diario La Capital, que plantea que es exagerado calificar las obras como malas.

La cuestion referente a la recepciéon del Primer Saléon Nexus de 1926 presenta dos componentes:
una critica positiva y otra negativa. Por un lado, se elogia al grupo de artistas plasticos por su inicia-
tiva y sus talentos individuales, al mismo tiempo que se desprecia en cierto modo el contenido de las
obras presentadas y la adhesion a las estéticas de vanguardia de algunos de sus miembros. La con-
fianza en esta agrupacién y la mision que se les otorga de asentar los cimientos del campo artistico
rosarino y ayudar a la constitucion de una tradicion en el arte local son indudables. También resulta
infaltable el reconocimiento a los llamados “maestros”, en referencia a pintores como Alfredo Guido,
Emilia Bertolé y Manuel Musto, ya consagrados en el ambiente artistico desde hacia muchos afos, y
la importancia de su formacién y funcién civilizadora.

Notese la contundencia en el planteo del posicionamiento de la ciudad en el pais y también ante
Buenos Aires, con la utilizacion de conceptos como civilidad y gloria, que conferian grandes expec-
tativas al arte y por ende a los artistas atribuyéndoles una misién de caracter casi sagrado, capaz de
cambiar el rumbo y el destino de la humanidad. Pero, por otro lado, los comentarios “de oposiciéon”
no se hicieron esperar; un periodista de La Capital considerd que el conjunto de la exposicion del
grupo Nexus se ajustaba a tres dogmas. “Obediencia absoluta”, aludiendo a una falta de libertad
en el desempefio de los artistas, por la similitud de las obras en cuanto a la tematica, las técnicas
empleadas y la eleccién de una paleta de “tonos apagados”. “Tristeza absoluta”, pues era lo que a
su juicio expresaban las pinturas y esculturas del certamen, inadecuadas segun este en un pais al que
consideraba mas bien alegre. El tercero y Ultimo, “filoneismo absoluto”, en referencia a las produc-
ciones de Julio Vanzo y Lucio Fontana.

Las tendencias estéticas modernistas no gozaban de aceptacién en la Rosario de principios del
siglo XX, es mas, durante muchos afos, hasta que se consolidé el campo artistico de la ciudad, no
hubo una situaciéon de tension dentro de las obras de arte que eran difundidas, ya que mayormente
acordaban tanto desde el punto de vista formal como ideolégico. La ruptura desde lo formal comen-
z6 a verse a fines de los afos 20 y principios de los 30, con la influencia de movimientos de vanguar-
dia como el Cubismo y el Futurismo en algunos artistas rosarinos, y mas tarde con la confluencia de
estas y la tradicion clasicista. Lo que mas parece alarmar al autor es justamente esa ruptura con los
postulados del clasicismo, que no es mas que la “clasica” disputa y rebeldia para con la generacién
de los padres. También entran en juego otras cuestiones que atafien al concepto de arte, sobre lo que
es y debe ser, dejando traslucir claramente los criterios de legitimacién de la obra de arte a juicio de
este critico. Describe los retratos de Juan Zocchi realizados por Lucio Fontana y Julio Vanzo en yeso y
oleo respectivamente, cuestionando el status de retrato del primero (al considerarla distante de una
produccion imitativa) y la técnica pictérica utilizada por el segundo.

Bien recibido por su iniciativa y por su suplantaciéon momentanea del Salén Municipal de Bellas
Artes que no pudo ser realizado ese mismo afio, pero muy criticado desde diversos frentes, el Primer
Salén Nexus no fue ignorado. Quizas su mayor importancia resida en que fue el primer salén de Bellas
Artes que dio lugar a la emergencia de producciones mas novedosas y alternativas que se estaban
gestando tras cuatro paredes de los estudios de algunos artistas rosarinos. En el Segundo salén Nexus
cambié notablemente, fue la elogiosa recepcién de esta exposicion respecto de la precedente, aun-
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gue con ciertas reservas. Destacan como algo positivo el hecho de que la agrupacion Nexus estuviera
conformada exclusivamente por gente de la ciudad de Rosario y la participacion de nuevos artistas
en el certamen. También consideran que hubo un progreso de los artistas que formaron parte del
salén en 1926, y no se privan tampoco de hacer una referencia indirecta a los desempefos de Lucio
Fontana y Julio Vanzo en el mismo. Quien continla incomodando a la critica de la prensa escrita
es Lucio Fontana, a quien un escritor le dedica una extensa nota en la cual censura y reprueba su
produccion plastica. Esta es titulada Salon “Nexus”. El avanquardista Lucio Fontana, término escrito
en italiano que remitia a las teorias que Filippo Marinetti habia traido a la Argentina el afio anterior.
(Mouguelar, 2007/2008).

Por empezar, cabe destacar que utiliza los términos vanguardismo, modernismo y futurismo como
si fueran una misma cosa, para denominar asi las propuestas plasticas renovadoras contra las que
manifiesta un abierto desacuerdo. Pese a que su autor reconoce que inciden sus propios gustos en
la elaboracion de su juicio estético (e ideolédgico), tilda a Fontana de imprudente por apartarse del
sendero artistico trazado por la tradicion como si fuera un renegado.

Siguiendo a Marshall Berman, podria decirse que en este caso se tiene una vision critica de la
modernidad, como algo que suscita una amenaza y provoca gran temor, temor al derrumbe de lo
gue fue construido durante siglos y parecia que duraria eternamente. La tan familiar incertidumbre
de hoy en dia comenzaba de a poco a abrirse paso, los cambios incesantes aparecian como grandes
martillos que amenazaban con demoler el gran edificio erigido desde la antigua Grecia. Y asi como
los inmigrantes eran vistos como los nuevos barbaros, del miedo a lo que no se conoce y comprende
surge también el rechazo y el desprecio en el arte.

Conclusiones

El campo artistico en vias de formalizacion incluyé posicionamientos de privilegio dentro del mis-
mo y también exclusiones, que en principio dependian de las decisiones de aquellos hombres de clase
acomodada que lo impulsaron y de la critica que los apoyaba en la difusién de sus ideas conservado-
ras, produciéndose una transferencia de su poder en la sociedad civil hacia el &mbito cultural. Es por
eso que durante este proceso se apoyaron ciertas tendencias estéticas y desalentaron otras. Respecto
a la cuestién de los comentarios de artistas plasticos en la prensa escrita, estos funcionaron a modo
de denuncia y reclamo, de puja por lograr hacerse un lugar digno en el campo cultural. De este modo
la critica, tanto de la prensa escrita como de los artistas influyé en la valoracion del arte rosarino de
la época alentando algunas producciones artisticas y desacreditando otras.
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PROYECTO CREACION MUSEO EX MERCADO DE ABASTO

FIGUEROA, Melisa Marianela
Maestria en Museologia, Arte y Museologia
Universidad Nacional de Tucuman

Introducciéon

Este presente trabajo constituye un plan museolégico sobre el edificio del Ex Mercado de
Abasto que se encuentra ubicado en zona sur de la capital de Tucuman. Hago de este |u-
gar un MUSEO, con el fin de proponer y comunicar la importancia de este edificio como patri-
monio cultural, ya que actualmente fue transformado en un centro comercial con una cons-
truccidon nueva acoplada con la mitad de la primera edificacion, donde solo se conservd el
50% del edificio segin un proyecto presentado y aprobado por el Concejo Deliberante.

Tras varios anos el edificio del Mercado de Abasto transité por diversas transformaciones, hasta el
dia de hoy que se establece como un hotel con sus locales comerciales.

e En 1927: El entonces intendente Juan Luis Nougués le encarga a Alberto Prebisch el proyecto
del Mercado de Abasto.

e En 1934: La inauguracion oficial Mercado de Abasto

e En 19 de diciembre de 1997: La actividad comercial frutihorticola del Abasto se muda a Los
Vézquez. Nace el Mercofrut.

e En 2003: La Municipalidad empieza a derribar los muros laterales del edificio disefiado por
Prebisch.

e En 2006: El grupo Macro anuncia primero que hara un shopping y luego muda a un hotel.

®* En 2012: Se anuncia la inauguracion del Hotel Hilton, con paseo gastronémico.

PLAN MUSEOLOGICO
Mercado de Abasto San Miguel de Tucuman
FASE I. Definicion de la instituciéon
1. Planteamiento conceptual
Caracterizacion basica del museo
El Museo Mercado de Abasto se encuentra emplazado en la manzana comprendida entre las
calles Las Piedras, General Paz, Miguel Lillo y Préspero Mena, zona sur de la capital de Tucuman, den-

tro del barrio Ciudadela, localidad de San Miguel de Tucuman, rodeado de casas de barrio, algunos
edificios, almacenes, cerca del parque Avellaneda y de la Maternidad.
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El edificio del ex Mercado de Abasto pertenece, de pleno derecho, al Patrimonio Arquitecténico
y Cultural de San Miguel de Tucuman, afio 1927, cuando el intendente municipal Juan Luis Nougués
le encargé al arquitecto Alberto Prebisch la confeccién del proyecto de ese mercado. Accidén moder-
nizadora de nuestra capital, como la pavimentacion de mas de un millar de cuadras de la ciudad; en
1934 fue inaugurado dicho edificio, combiné elementos de la arquitectura moderna con la colonial.

Mision, vision y objetivos

El Museo tiene por finalidad velar por la integridad del acervo histérico-cultural de la Provincia
Tucuman, promover su difusion y estudio cientifico y exhibirlo a la reverencia y conocimiento de la
comunidad.

Esta institucion tiene las funciones como la de conservar, custodiar y restaurar los objetos de valor
pertenecientes al dominio de la provincia, y propender a su acaecimiento, ademas, realizar publica-
ciones, conferencias, seminarios, etc., sobre temas relacionados con la actividad que desarrolle. Asi
también como exhibir objetos de interés cientifico, pedagdgico, artistico o histérico.

2. ANALISIS Y EVALUACION
Identificacién, valoracion y diagnostico del museo
2.1 Historia y caracter de la institucion:

Contexto

Mercados de abastos hay en todo el mundo desde hace muchos afios. Son tradicionalmente
conocidos porque suelen suministrar de cosas necesarias, especialmente las mas basicas. La llegada
de los supermercados, las nuevas costumbres sociales han impactado sobre muchos de estos comer-
cios, a tal punto que algunos cayeron en el abandono total. En muchos paises, estos mercados han
sido modernizados y siguen vigentes, incluso son un punto de encuentro de compradores, turistas y
amantes de la cocina regional que los visitan precisamente para obtener ingredientes Unicos.

En las primeras décadas de 1900, la ciudad de San Miguel de Tucuman comenzé a crecer acele-
radamente. Era necesario organizarla y realizar un reordenamiento edilicio, también en lo referido al
comercio de carnes, verduras y frutas, pues era desarrollado de forma ambulante y en deplorables
condiciones de higiene.

Contexto: Historia Mercado de Abasto Tucuman

Distintas formas de sociabilidad se desarrollaban en el mercado. El intercambio se realizaba entre
mayoristas, minoristas y el publico que asistia. Habia una verdadera jerarquia en el Abasto: puesteros
grandes y chicos, encargados, camioneros, verduleros y changarines. El crecimiento fue incrementan-
dose de forma tal, que concentré la actividad comercial mas importante de todo el lado sur del tejido
capitalino durante mas de sesenta afios. Ademas, dio lugar al nacimiento de otros emprendimientos
comerciales que fueron surgiendo en las cuatro manzanas colindantes y cuyas actividades comple-
mentaban las del mercado: forrajerias, casas de comida “al paso”, hospedajes, pensiones, almacenes
de ramos generales y elegantes confiterias. El barrio Ciudadela fue tomando forma y vida en torno
a estos espacios de trabajo. Los vecinos relatan que la época de esplendor del Mercado de Abasto
coincide con la presencia de la fabrica “papelera” ubicada a pocas cuadras del mismo. La vida publica
y privada de los vecinos se desarrollaba en el barrio: iniciaban su jornada con el silbato de la papelera
a las cinco de la mafiana, los nifos concurrian a la escuela Belgrano, los adultos trabajaban en el mer-
cado, en la papelera, en la estacion del tren provincial “24 de Septiembre” o en los negocios y talleres
de los alrededores del mismo. Las actividades religiosas se desarrollaban en la Iglesia San Gerardo y
las recreativas en el “Solar de los Deportes”, en la biblioteca de la escuela Belgrano —donde se veian
peliculas—, y en el parque Miguel Lillo.
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Durante la gobernacién de Bussi, en 1997, se impulsé el traslado de la actividad mercantil al
Mercado Frutihorticola de Tucuman (Mercofrut) sobre la ruta nacional 38. Vecinos y trabajadores
del mercado habian realizado reclamos en reiteradas oportunidades, pidiendo que se mejorara esa
zona de la ciudad y las instalaciones del mercado. Se justificé la reubicacion argumentando que “la
edificacion en su totalidad presentaba un aspecto deplorable y con cierto riesgo de colapsar parte de
la estructura, ya que a lo largo de los afios esta vetusta edificacion no fue mantenida”.

Entre las quejas de puesteros, proveedores, vendedores ambulantes que alli se abastecian y veci-
nos que ejercian el comercio, el emblematico mercado cerré sus puertas definitivamente en el ano
1998. De ese modo, en la sociedad post- tradicional se produjo un desdibujamiento del otrora signi-
ficativo espacio fisico y social. A su vez, se comenzo a analizar el futuro del inmueble.

Sin embargo, los intentos de licitacion para la instalacion de un centro comercial y cultural en el
emplazamiento del Mercado no prosperaron. El gobierno de la ciudad sélo logré demoler el muro
perimetral y no consiguié atraer a ningun inversor.

Mas tarde, en Junio de 2006, se reactivaron las tareas de demolicién en el ex mercado y se hizo
efectivo el desalojo del lugar, habitado en ese momento sélo por un grupo de indigentes. Una em-
presa constructora procedié a cercar la zona.

Contexto normativo

Este Museo depende de varios organismos de manejo y gestion para su desarrollo histérico cul-
tural. Primero esta el Ente Cultural de la Provincia de Tucuman, luego se encuentra la Direcciéon de
Patrimonio Cultura. Y por ultimo esta a cargo una Coordinacion general del Museo.

Organizacion interna del museo

El Museo disefi¢ cinco manuales del area administrativa, investigacion, educacion, comunicacion
y museografica como instrumentos para la creacién y organizaciéon de las dreas de un museo.

A continuacién, se describen las funciones de estas areas:

a. Manual del area administrativa: cumple con el objetivo de administrar o manejar de la mejor
forma los recursos técnicos, financieros y humanos del museo

b. Manual del area de investigacion y gestion de colecciones: tiene el propdsito de investigar,
documentar, registrar y conservar cada una de las piezas que conforman la coleccion del museo, con
el fin de garantizar su permanencia.

¢. Manual del drea de educacion del museo: cumple el objetivo de disefar y realizar actividades
ludicas y pedagdgicas, encaminadas al publico que lo visita y de este modo construir canales de co-
municacién mas amigables que permitan socializar la coleccion y el discurso museolédgico.

d. Manual del 4rea de comunicacion: debe hacer énfasis en la importancia de comunicar, reflexionar
y divulgar, a los diferentes publicos que visitan el museo, la coleccién permanente que conserva y exhibe.

e. Manual del drea de museografia: tiene a su cargo el disefio y montaje de las exposiciones per-
manentes, temporales e itinerantes del museo.

2.2 Coleccion

El museo dispone de diversas colecciones en sus salas de exposicién permanente. En estas contie-
nen colecciones como ser, fotografias de la época (ANEXO 1) y documentacién como diarios y revistas
con informacién del lugar y sus transformaciones; objetos y vestimentas que muestran el paso de los
anos, usos y costumbres del lugar y de la sociedad de aquellos anos.

Ademas, dispone de espacios multiusos, salas audiovisuales donde se realizan videoconferencias,
charlas, exposiciones sobre todo tipo de arte como pinturas, grabados, dibujos, fotografias.
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2.3. Edificio-Planos (ANEXO II)

FASE I
Programas y proyectos
1. Formulacion de programas y proyectos

1-Programa arquitectonico
2-Programa de exposicion
3- Programa de difusiéon y comunicacion

4-Programa de recursos humanos

Fundamento. Programa de difusion y comunicacion:

Establece los canales de comunicacion entre el museo y la sociedad y plantea las necesidades de
la institucion en esta materia, definiendo todos los aspectos relacionados con el publico, la comuni-
cacion y la programacion de actividades.

Cada una de estas funciones da origen a un drea de atencidon especifi-
ca que supone un personal especializado en el cumplimiento de esa funcion.
De importancia significativa es el exponer, y de alli uno de los fines primordiales del museo como tal y
la principal con respecto al publico, pues es el puente de comunicacion entre el personal del museo,
la coleccion y el publico visitante.

PROYECTO

Estrategias basicas para la difusion y comunicacién del patrimonio en dicho museo:

e Aumentar la calidad y mejorar la experiencia de la visita. Ello pasa por mejorar la accesibilidad
fisica al museo y la accesibilidad informativa a sus colecciones y contenidos. Del mismo modo,
los servicios ofertados por el museo afadidos a la oferta cultural que despliegue deben ser,
adecuandose a su capacidad, los maximos posibles en calidad y cantidad.

e Expandir la presencia del museo a través de distintos medios, potenciando especialmente
su difusion a través de Internet, pero sin olvidar su proyecciéon exterior en dmbitos cercanos.

e Potenciar y fomentar la colaboracion entre otros museos de la comunidad como forma habi-
tual de trabajo para aprovechar en comun recursos, esfuerzos, conocimientos y experiencias.

e El mundo de los museos y la aplicacién de las tecnologias méas vanguardistas a las nuevas
necesidades que plantea la ciudadania, y que los departamentos de educacién y de accién
cultural perciben en su trabajo diario, haciéndoles reflexivos mediadores entre el museo y el
publico diverso, hace plantear a los gestores de dichas instituciones la consideracion de po-
nerse a la altura de las exigencias de la nueva sociedad.
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ANEXO |

Foto 1. De la época Mercado de Abasto.

Foto 2. De la época Mercado de Abasto
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ANEXO Il

Plano: Ex Mercado de Abasto planta baja.

Plano: ex Mercado de Abasto (plano 1).
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nible en:http://www.tucumanhoy.com/VerNotaCompleta.py?IDNOTA=14493
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UNA APUESTA AL ARTE PARA VISIBILIZAR DERECHOS,
LA EXPERIENCIA DE PINTURA AL AGUA

CASTELLS DAVEREDE, Rodrigo
LANCE, Florencia

SANTUCHO, Maria Ofelia

Colectivo Cultural Chicho

Instituto Nacional de Tecnologia Agropecuaria
y Parroquia San José de las Petacas

Corria el aflo 2018 y viajamos a Santiago del Estero para conocer una experiencia de instalacion
de una red de radios VHF porque, algunxs de nosotrxs, trabajamos en INTA, organismo publico
nacional que despliega estrategias de desarrollo territorial rural. Nuestra tarea estd vinculada a la
Comunicacion para el Desarrollo y se plantea una forma de la extensién rural en sintonia con aquella
discusion planteada por la pregunta “; Comunicacién o Extension?” (Freire, 1973). Alli nos esperaba
Rodrigo, un hermano jesuita que habia impulsado el fortalecimiento de la red de VHF, la Unica forma
de comunicacion de la mayoria de las familias de este paraje. En ese viaje de evaluacion del proyecto,
gue habia financiado el organismo publico donde trabajamos, descubrimos, ademas, los artefactos
(cisternas) en los patios de las casas familiares. El hallazgo nos resultd inspirador.

Pintura al Agua surgié esa noche, mientras compartiamos una cerveza (tan necesaria en el calor
santiaguefo). Al grupo de trabajadorxs estatales se habfa sumado una amiga, Marfa, que estaba por
la zona visitando parientes. Dos extensionistas, un jesuita y una gestora cultural formada en Cuba.
Empezamos a pensar en convocar a artistas para pintar las cisternas como forma de visibilizar la
problematica del acceso al agua con otros lenguajes.! Ya estaba la idea. Los motivos y las razones
(estéticas y politicas) nos las daba un manifiesto que habia lanzado Liliana Herrero y que nos habia
interpelado: “hay pensamiento solidario atin no acallado, hay una necesidad de rescatar a los que
estan a la intemperie de la intemperie, hay que reflexionar y acompafar y los movimientos de los
nuevos condenados de la tierra, los ninguneados. Hay que estar donde en los lugares en donde se
ha desorganizado la vida de las personas. Hay que estar donde los derechos han sido avasallados”
(Herrero, 2017).

El proyecto Pintura al Aqua, el arte, entonces, fue la excusa para compartir experiencias de vida y
fue apuesta para renovar expectativas y suefios, para visibilizar los derechos avasallados, para renovar
proyectos vitales. La propuesta surgié como posibilidad de juntar voluntades, de provocar busquedas
y encuentros, donde a cada paso encontramos afectos y amistades. ; Cémo juega el arte en este
sentido, cdbmo construye amistad, cobmo crea afecto?

Resulta dificil explicar la importancia de esta inspiracién sin comprender el momento histérico que
estabamos atravesando, de retroceso de las politicas publicas y de falta de recursos presupuestarios
para profundizar nuestras acciones como trabajadorxs estatales. Muchxs de Ixs que fuimos parte de
la experiencia artistica veniamos de participar en ciclos anteriores de gestion estatal, en los llamados
gobiernos post neoliberales o populares, que surgieron como respuesta a las crisis ocurridas en los
albores del siglo XXl y se caracterizaron, tal como sefiala Gago (2015), por su porosidad. Esta estruc-

1 Ver: Fondo Nacional de las Artes (2019) “El derecho humano al agua es una obviedad para quienes lo han
conquistado”. Recuperado el 17/10/2019. Disponible en: https:/fnartes.gob.ar/novedades/el-derecho-humano-
al-agua-es-una-obviedad-para-quienes-lo-han-conquistado
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tura estatal porosa habia permitido la participacion en la gestion de lo publico de algunos de los mo-
vimientos y organizaciones sociales y muchas politicas publicas habian crecido. Fue una experiencia
de gestion estatal que habilité didlogos entre movimientos sociales y trabajadorxs estatales, y que
les permiti6 tejer ciertas alianzas, con momentos de creatividad y transformacion. De eso también
habiamos aprendido: como articular y cémo “disputar” sentidos y orientaciones de los recursos
estatales para que los temas de la comunicacién, el arte y la cultura sean abordados también en te-
rritorios rurales, o sean parte de las estrategias institucionales o, al menos, se habiliten canales para
financiamientos y apoyos.

De ese ejercicio y de esa experiencia veniamos. Y, en esa calurosa noche santiaguefia, la volvimos
a poner en juego y sumamos voluntades: una parroquia, familias campesinas, los artefactos tecnolo-
gicos, trabajadores estatales, universidades publicas, estudiantes. Todas y todos con ganas de hacer
algo. La convocatoria del Fondo Nacional de las Artes termind de cerrar la idea: escribir el proyecto
nos permitié comenzar a planificar.

Los fondos del Fondo cubrieron parte de los gastos. Quizas el cincuenta por ciento. Lo demas fue
un tejido de solidaridades que continué creciendo y sumé a una empresa de pintura que doné los
materiales, a una empresa de micros que cobré el costo (combustible y viaticos de choferes) para el
traslado de las pibas y los pibes, a las familias campesinas que ofrecieron sus casas para dormir.

Y nos animamos a hacerlo asi porque ya teniamos una experiencia de apuesta al arte para trans-
formar. Eramos (somos) un colectivo difuso, heterodoxo, horizontal, que ni siquiera tenia nombre,
pero si tenia una acumulaciéon de saberes y trayectorias que se pusieron en movimiento. Algunos de
antecedentes? nos animaron a volver a apostar al arte, para comunicar, para transformar, para abor-
dar la complejidad de los territorios rurales desde lenguajes distintos y provocadores.

Arte y parte

Los dias 14, 15y 16 de mayo en Piruaj Bajo, municipio de San José de Boquerdn, en el departa-
mento Copo de Santiago del Estero, estudiantes de artes de universidades e institutos publicos de la
Argentina convivieron con familias campesinas.

En esos tres dias los estudiantes se congregaron para pintar las cisternas usadas para la cosecha
de agua de lluvia y que fueron construidas con las tecnologias que propone el INTA (Ramilo, 2014) y
financiadas con recursos del Programa ProHuerta del Ministerio de Salud y Desarrollo Social y el INTA.
La iniciativa buscé visibilizar la problematica de las dificultades para acceder al derecho humano al
agua que existe todavia hoy en dfa en las zonas mas &ridas y pobres de Santiago del Estero. La forma
gue se utilizé para visibilizar este derecho fue poner el arte como parte de esta bdsqueda de una vida
mas justa e inclusiva.

El proyecto previd que cada artista conviviera con la familia cuya cisterna iban a pintar. La discu-
sion aqui fue plantearse como se construian las obras, quién definia, donde, cdmo. Estaba acordado
que las obras debian ser concebidas de manera colectiva, las limitaciones estaban dadas por el tiem-
po y por los materiales disponibles, que habian sido donados. Colores escasos, algunos pinceles y
pocas brochas, fueron las dificultades que se afrontaron. También la luz natural que marcé el ritmo
de trabajo y su finalizaciéon (aunque algunxs se animaron con linternas). Este fue el escenario que
posibilitd la producciéon y que motivé la creatividad y la solidaridad como motores.

2 Maria Santucho, del Colectivo Chicho, esta a cargo de la gestion de un Centro Cultural en La Habana, Centro
Cultural Pablo de la Torriente Brau, desde donde se promueve a jovenes trovadores y se gestiona una galeria de
arte digital. Varixs de Ixs que participamos de Pintura al Agua fuimos parte de la experiencia de intercambios
culturales entre Cuba y Argentina a través de la gira “Nuestra voz para vos”. Algunxs participamos del proyecto
Arbo(leda), que fue una experiencia de visibilizacion de la problemética de desmontes con artistas saltefios, en
el ano 2009. Por ultimo, mencionamos la produccion de canciones y obras de titeres con nifios de Jujuy para
contar las Yungas desde otros materiales en la obra Animacanto Yungas.
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Antes de la partida, en las reuniones previas que hicimos con Ixs estudiantes para convocarlos,
habia un espiritu de “obra individual” y una preocupacion por terminarla, por el acceso a materiales y
por lograr el objetivo que cada artista se habia propuesto. Una vez alli, primé la colaboracion. Muchxs
estudiantes corrieron a la cisterna de la casa vecina, para ayudar a completar un trazo; muchos mas
compartieron materiales. El flujo de pibas y pibes caminando por el monte fue increible: circulaban
en moto, a pie, corriendo. Habifa que terminar las 52 cisternas, y de pronto, todas las cisternas fueron
responsabilidad de todxs.

Los relatos de Ixs participantes, visitantes y anfitriones, exhiben que el intercambio estuvo por
encima de sus expectativas, desde la sorpresa o la alegria de ver una obra de arte en un elemento
de su propia cotidianeidad hasta las novedades de una conversacion distinta, sobre cuestiones no
comunes, para unxs y otrxs. La palabra compartir fue la que maés se escuchd en los testimonios. 3

Piruaj Bajo es, como otros de esa zona de Santiago, un poblado de familias dedicadas al obraje,
al trabajo golondrina y a la cria de animales y la siembra para el auto sustento. No hay otras posibi-
lidades de trabajo. Piruaj significa troja, una especie de depdsito pequefio que se arma con palos y
caflizo y se usa para guardar las cosechas alimenticias: maiz, zapallo, algarrobas.

Lo llamativo de Piruaj es que sus casas estan metidas en el monte, repartidas en un radio de unos
dos kilémetros. A ese lugar llegaron estudiantes de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
Nacional de La Plata; la Facultad de Humanidades y Artes de la Universidad Nacional de Rosario; la
Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Tucuman; la Universidad Nacional de las Artes, de
Buenos Aires; el Instituto de Artes Tomas Cabrera, de Salta, y del Instituto Superior de Bellas Artes
Juan Yapari, de Santiago del Estero.

Quienes llegaron de las ciudades no podian dejar de sorprenderse ante las estrellas y la luna, que
en el monte refulgen sin competencia de luces artificiales; ante los muchos sonidos de la noche; los
chanchos, chivas, vacas, patos y gallinas que siempre rondan las casas en convivencia con los seres
humanos.

El arte de la dignidad

El proyecto de Pintura al Agua nos dejo varios aprendizajes. Quizas el mas importante es que la
construccion de obras de arte en este paraje dejé en evidencia la existencia (y la necesidad) de otros
tiempos para producir y de como disponer recursos y afectos. Cémo involucrarse. Cémo transformar
y transformarse. Ademas, nos permitié replantear la inutilidad como deseo. Dijo el hermano Rodrigo
al respecto: “pensar en estas cuestiones tan gratuitas, que no tienen un fin visible, una utilidad o
una dimension practica concreta, que no solucionan un problema, en lugares como estos que estan
llenos de problemas, de necesidades basicas insatisfechas, regalar algo que no soluciona problemas
en medio de tantos problemas, parece algo como muy loco, ¢no?"” (Corvalan, 2019). El arte como
posibilidad de ir mas alla de la economia, de resolver los problemas basicos y, a la vez, cuestionar
esto y ponerlo (justamente por ello) en evidencia. Las obras construidas en conjunto, de manera
colaborativa y solidaria, ademas, permitieron una cierta autoria a las mujeres y hombres, a nifixs, y a
ancianxs, que pincel en mano se le animaron al artefacto: visibilizar derechos y hacerlo con alegria,
con creatividad, con posibilidades de juego y de nuevos vinculos. Ofrecer el patio familiar y la mesa,
la comida y la cama. Ser parte, hacer arte.

Pintura al Agua se asume, como experiencia, en la linea que funda la propuesta de Tucuman
Arde, de alli tomamos la idea del arte fuera del museo, de la ocupacién de otros artefactos para su
realizacion, de la irrupcion en un cotidiano para proponer otros tiempos y otras actividades. (Longoni,

3 Un video producido por la UNA rescata testimonios: “Pintura al Agua”, una experiencia de arte y
solidaridad. Recuperado el 17/10/2019. Disponible en: https://www.facebook.com/UNAArtesVisua-
les/videos/660268741109058/



1995). Aquella experiencia que ocupo el edificio sindical, estuvo en los patios campesinos. Inspiradxs,
sin duda, en aquella historia es que pensamos-propusimos-impulsamos Pintura al Aqua.

Parte de la experiencia consiste en ver qué tramas surgieron y qué vinculos lo posibilitaron. Una
reflexién aparte merece pensar la articulacion que se logrd entre organizaciones campesinas, el her-
mano jesuita, las y los trabajadores estatales que estaban haciendo su tarea de extension rural y la
oportunidad de concursar, inventando una identidad (como homenaje al “Chicho” Santucho, un
guerrillero santiaguefio desaparecido) como Colectivo Cultural que permiti¢ acceder al premio.

Vaya potencia la del arte que posibilita busquedas y encuentros, que tiende puentes, que junta
un colectivo cultural, una parroquia, familias campesinas, que permite pensar las tecnologias como
afectos, que construye lenguajes colectivos, que une manos y pinceles y colores para transformar. O,
al menos, para poner en evidencia lo que debe ser transformado.

Quedd del encuentro: un aprendizaje que recoge otros aprendizajes. Un colectivo cultural. Vincu-
los con universidades. Una propuesta que fue replicada en otros parajes.

También quedd un aprendizaje respecto a cémo elaborar temas complejos que surgieron: los
conflictos por la tierra, el uso de los recursos naturales y el aborto. Estuvieron. Pero no alcanza este
espacio para reflexionar sobre ello. Quedara para otras ocasiones.

Siguiendo a Freire (1973: 92), al volver sobre lo que hicimos, lo pensamos como una “praxis en la
cual, la accion y la reflexién, solidarias, se iluminan constantemente y mutuamente”. Y por ello, una
y otra vez, pensamiento y accion en la implementacion de politicas publicas aparecieron vinculados.
No podemos (no debemos) dejar de proponer construcciones estéticas y organizativas que sean ca-
paces de moverlo todo: al Estado, a sus recursos y también a los territorios donde llevamos a cabo
nuestra tarea. Pintura al Agua se traté, como planteaba Freire (1973), de una busqueda de recipro-
cidad, desde un humanismo y un quehacer problematizador. Una practica de trabajadorxs estatales
que, se dejaron interpelar por el encuentro con otros problemas, y buscaron y construyeron alianzas:
eligieron pensar con y desde el territorio y no solamente desde las agencias estatales. Pensar y hacer
alli, donde los pies pisan.

Quizas sea por abajo y desde la cultura donde podamos producir mayores transformaciones. Des-
de las personas concretas, desde las realidades territoriales.

No queremos dejar de apuntar que la mayoria de las participantes fueron mujeres. No tenemos
una explicaciéon para esto, pero nos resulta un dato de interés para seguir pensando nuestras practi-
cas y nuestras intervenciones territoriales, desde el arte y para el desarrollo de los territorios rurales.
A esta altura deberiamos decir para “los” desarrollos que las y los sujetos de los territorios rurales se
propongan.

Por ultimo, la experiencia abrié nuevas preguntas y nuevos caminos por recorrer que abrieron
nuevas preguntas y caminos por recorrer. Durante su realizacion se compartieron de modo muy ge-
neroso saberes, aprendizajes, hallazgos y también intuiciones sobre asuntos acerca de los que seguir
pensando, ensayando. Porque la propuesta de pensar y hacer desde los pensamientos y los afectos,
desde los vinculos y las herramientas creativas, pone en juego intereses, trayectorias, picardias y
complicidades.

Son muchas personas las que hicieron posible esta experiencia y que fueron parte de estas re-
flexiones y palabras. No entraban en el formato de la ponencia, pero no queremos dejar de men-
cionarlas: Eloy Lopez, Martin Segura, Silvia Ceva, Andrea Fernandez, Celeste Pesoa y Josefina Heit.



Anexo fotografico

Logos del Colectivo Cultural Chicho y de Pintura al Agua
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EL ARTE ANTE LOS DESAFiOS DE LA INCLUSION

URIBIO, Maria Alejandra

ROTELLA, Graciela
Cétedra Diseno Inclusivo
Facultad de Artes, Universidad Nacional de Tucuméan

Con la intencién de formar profesionales inclusivos surge esta asignatura que reflexiona acerca de
las funciones elementales de los disefiadores de interiores y equipamiento en satisfacer necesidades
tanto fisicas como sociales de las personas, utilizando a tal fin en algunos casos medios artificiales es-
pecificos para ayudar al ser humano a resolver adversidades en su relaciéon con el medio circundante.
El disefio es una actividad proyectual que tiene en cuenta una gran cantidad de factores de distintas
indoles: sociales, culturales, estructurales, politicos, econdmicos, ambientales, tecnologicos.

El disefiador de interiores tiene una gran responsabilidad contraida con la sociedad ya que el mis-
mo se responsabiliza de la correcta prestacion de los usos o funciones de los muebles y los espacios
gue disefa, entre los que se engloban, asi podemos mencionar:

e Condiciones de seguridad, economia, estética y solidez.

e Relacion global, fisica, cultural, psiquica, etc., del equipamiento y ambientacion interior con
las personas que lo usan.

e Atributos ergonémicos y antropométricos (comodidad, disefio anatémico, salubridad, etc.).

e Consecuencias anatémico-fisioldgicas y fisiopatoldgicas (como ser en columna vertebral, cir-
culacién sanguinea, funcion respiratoria, procesos digestivos, etc.).

No importa si su produccion es artesanal o industrial, no importa si esta destinado a un mercado
de alto nivel adquisitivo o de escasos recursos. Su razon de ser es satisfacer necesidades reales de
una sociedad.

Por ello es necesario sumergirnos en las tendencias mundiales para hacer un analisis de qué es lo
gue pasa en nuestro pais, de las necesidades de nuestros usuarios, de los elementos con que se cuen-
ta, de nuestros valores, expectativas, etc. Considerando todos los niveles de poblaciéon, como los que
comprenden la infancia y sus distintas fases de desarrollo, los ancianos, las personas que padecen de
enanismo y los que tienen capacidades fisicas o mentales diferentes, para quienes los disefiadores
tienen la obligacion de desarrollar espacios y mobiliarios adecuados, que les permita superar su mar-
ginacién e integrarse positivamente en el mundo social.

Sin excluir a ninguin sector de la sociedad y demostrando que los que menos poseen tienen tam-
bién derecho a contar con el confort y la tecnologia del mercado.

El propdsito de esta asignatura es formar a los futuros profesionales como agentes propulsores
de cambios en la accion del disefio que hara modificaciones en el medio para que sea inclusivo des-
pertando una conciencia social, para que los disefiadores y la sociedad, entendieran que las barreras
deben ser disueltas. En nuestro pais existe un discurso concentrado en los derechos de las personas
con discapacidad, pero no asf con respecto a las mejoras en sus condiciones de vida o en su entorno
inmediato.
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Metodologia:

La propuesta didactica es brindar conocimientos para aplicar criterios de accesibilidad e inclusién
en los disefos de espacios, entornos y equipamientos. Se espera que los alumnos asuman una pos-
tura positiva como respuesta de todos los temas abordados en clases.

Objetivo General de la asignatura

Que al alumno adquiera el manejo habilidad y competencias del disefio para Todos, para poder
utilizar como herramienta en la elaboracion de diferentes proyectos.

Que el alumno logre:

e Desarrollar la disciplina hacia la inclusién y fomentar un cambio dentro y fuera del disefio
descubriendo espacios laborales sin explotar.

e Usar la creatividad para alterar y adaptar objetos cotidianos para ayudar a los usuarios a su-
perar sus limitaciones fisicas.

e Adquirir herramientas necesarias para crear espacios terapéuticos, éptimos para todos los
usuarios en igualdad de condiciones

e Llevar adelante propuestas de disefio con resoluciones tecnolégicas y constructivas, de van-
guardia.

Objetivo Final:

Aportar al crecimiento y correcta ejecucion del plan estratégico de accesibilidad, logrando un
aporte al ciudadano en general de una tematica de vanguardia a nivel mundial, haciendo un cambio
radical sobre la infraestructura y la planificacion de los espacios fisicos que componen la trama urba-
nistica, para poner en vigencia un concepto totalmente olvidado, que es lo que marca y establece la
Convencion Internacional de los Derechos de las Personas —como sujeto de DERECHO— cualquiera
sea su condicion fisica

Incorporacion de la tematica de la inclusion en la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de
Tucuman.

Se propone mediante trabajo de campo establecer la situacion actual edilicia de la facultad en
cuanto a concepto de accesibilidad para todos.

Metodologia: se dividen los alumnos en tres grupos y se asigna a cada uno de ellos un determina-
do sector del edificio de la facultad para realizar como ejercicio académico un relevamiento que per-
mita identificar las barreras fisicas de cada uno de los espacios y proponer criterios de accesibilidad.

Desarrollo del proyecto inclusivo, metodologia.
Se establecieron tres sectores de trabajo:

El primero: desde acceso principal al establecimiento, hasta patio central, contemplado sector
estacionamiento de pequefios rodados como bicicletas y motocicletas y sanitarios del sector.

El sequndo: desde patio central hasta edificio nuevo de la facultad, incluyendo en este mismo
grupo el area de estacionamiento de automdviles, biblioteca, sanitarios y bar de la facultad.

El tercer grupo: edificio nuevo de la facultad, analizando otros de los accesos con que cuenta el
edificio, accesos a aula y sanitarios.



Los mismos seran analizados conforme fundamentos tedéricos brindados en clases.

Trabajo de campo mediante recorridos en distintos horarios y considerando los distintos usuarios
para establecer un relevamiento diagnéstico.

Elaboracién de las propuestas con sus respectivas fundamentaciones.

Fundamentos teéricos y base conceptual
Definicion del tema y seleccion del lugar de intervencion.
Formacién de equipos de trabajo en base a areas seleccionadas.
Accesos y espacios exteriores, areas deportivas, bafios y areas de servicio.
Visitas de campo para la realizaciéon del Relevamiento y diagnéstico.
Elaboracién de las documentaciones y desarrollo de las propuestas.
Exposicion y puesta en comun sobre diagnostico y propuesta de cada equipo de trabajo.

Presentacion de los resultados a toda la comunidad educativa en Jornadas de Artes.

Descripcion del proyecto.
Este trabajo es la primera aproximacién al Proyecto de disefio inclusivo del edificio de la facultad.

El historiador tucumano Carlos P4ez de la Torre nos remonta a los origenes del edificio que hoy
pertenece a la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Tucuman.

Uno de los pocos ejemplos en la provincia de arquitectura modernista y sobria expresion del mo-
vimiento Secesién vienesa.

El predio actual situado en el cruce de las calles Simén Bolivar, Batalla de Chacabuco y José Ron-
deau, fue donado por el filantropo tucumano Roman Jiménez Roman (1834- 1894).

En afio 1916, en el marco de los festejos del Centenario de la Independencia, el Jockey Club de
Buenos Aires, otorga una importante suma a la Sociedad de Beneficencia de Tucuman para cons-
truir una escuela para obreras con la condicion que esta llevara el nombre de la fundacion. A partir
de esa donacién, se encargdé a los ingenieros Alejandro Uslenghi, Tomas Chueca y Juan Tinivella, la
construccion del Solar.

La Escuela para obreras “Jockey Club de Buenos Aires” fue inaugurada el 12 de octubre de 1917
y nueve afios después, bajo la direccion de las Hermanas Adoratrices, se produjo su reapertura.

En el afo 1934, el ingeniero Ivan Fontana ejecutd la construccion de una capilla y entre 1939
y 1948 se realizard un nuevo pabelldn, sin embargo, diez aflos después, se produjo el cierre de la
escuela y el traspaso a la Nacion.

El 30 de marzo de 1965, durante el rectorado del Ing. Eugenio Flavio Virla, la Universidad Nacional
de Tucuman adquirio el inmueble, instalando en sus dependencias el Departamento de Artes, que en
1980 se transformo en Facultad de Artes.

Aungue las dependencias de la institucién universitaria crecieron en las Ultimas décadas, se con-
serva tal como fue planteada desde sus origenes la estructura original, siendo distinguida, en el afo
2000, mediante el Decreto N° 582/00 AP: Area Protegida por UNT.
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En el afio 1998, se concluye la primera ampliaciéon de los espacios, pero el crecimiento de la insti-
tucion artistica es constante y esos espacios resultan insuficientes. A Fines del afo 2009 se dio inicio
a un ambicioso proyecto perteneciente al Arq. Hugo Ahumada Ostengo con el objetivo de albergar
todas las carreras que se dictan en la Facultad de Artes, algunas de las cuales aun se desarrollan en
otros predios que no pertenecen a la UNT. De las cuatro etapas originariamente planteadas solo se
construyeron y entregaron dos, de este modo en el afilo 2014 quedaron incorporados 5.400 metros
cuadrados para la comunidad universitaria.

Conforme la definicion establecida en la Ley Nacional N° 24.314, la accesibilidad “Es la posibilidad
de las personas de gozar de las adecuadas situaciones de autonomia como condicién primordial para
el desarrollo de las actividades de la vida diaria, sin restricciones derivadas de la inadecuacion del
medio fisico para su integracion social y equiparacion de oportunidades”.

Las tres propuestas realizadas pretenden generar desplazamientos horizontales funcionales en los
espacios interiores y espacios urbanos contiguos a la facultad; a fin de ser interpretados por todas las
personas que ingresen al mismo.

El primer grupo se aboca al bloque correspondiente a la construccién original de la Facultad, y
luego de trabajo de campo y evaluaciones proponen:

En el acceso a la Facultad de Artes, que constituye el primer eslabon de la cadena continua de
accesibilidad a la institucién, la modificacion de rampa principal que permite ingresar al estableci-
miento creando asi mismo un espacio de descanso apto para permanecer sentado y descansar. Hacia
la derecha del edificio existe un espacio verde anexo a galerias que sera destinado a estacionamien-
tos de motocicletas y bicicletas, con incorporaciéon de sefialética y caminera diferenciada mediante
utilizacion de distintos materiales que definen cada actividad. Una vez ya en hall de distribucién al
atravesar el mismo se accede al patio principal de forma circular al cual convengan aulas, oficinas,
biblioteca, bar, entre otros y que es el nexo de conexién con el edificio nuevo de la facultad.

Ya ubicados en este patio central, la primera modificaciéon que se propone es eliminar la rampa
existente que no cumple con los requisitos minimos y que en realidad no conduce a ningun lugar ya
gue la misma desemboca en un espacio que tiene alturas irregulares y estd obstaculizado por escalo-
nes que comunican a las aulas circundantes. Modificar la circulacion dando preferencia a la caminera
generada por la circulacion espontanea de los usuarios que se encuentra claramente delimitada en
la superficie por el recorrido permanente. La idea es nivelar el espacio y crear areas de descanso,
circulaciéon y recreacion que contengan bebederos. Y conjugar espacios verdes y equipamiento en
forma armonica y segura. También se contempla implementar carteleria informativa para conocer la
ubicacién y circulacién de acceso a cada area incorporando en la misma sistema braille.

El segundo grupo:

Teniendo en cuenta desplazamiento por la facultad, existen una serie de obstaculos a franquear
para poder acceder a las diversas instalaciones, en este trabajo se abordan las mas urgentes, las que
impiden de forma inexorable el libre desplazamiento de quienes tienen una movilidad reducida.

1. Caminerias: con dimensiones escasas de 0,80 mi de ancho no alcanzando la medida minima
establecida (0,90 mi), sumandole a esto una altura aproximada de 0,40 mi sobre el nivel de parquiza-
do de los jardines de la facultad, carencia de radio de giro necesario en las intersecciones (1,50 mt) y
derivaciones a los recintos que se comunican mediante las mismas.

Realizadas en ladrillo, durante el periodo de lluvias se tornan peligrosas por la formacién de moho
en su superficie en diversos sectores.

2. Acceso a aulas: el acceso a las aulas, talleres y recintos administrativos que se encuentran el
sector presentan caracteristicas insalvables —escalones, camineria minima, etc.— también realizados
en ladrillos con su consecuente desgaste y reaccion al clima.
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3. Acceso por calle Rondeau: el acceso por la parte posterior de la facultad cuenta con un vado
para acceder de calle a vereda, el ingreso al edificio cuenta con escalinata y rampa de acceso, dicha
rampa que, si bien tiene pendiente y tamafio adecuado estd emplazada justo en la salida del desagUe
pluvial, con la consecuente inconveniencia para el usuario, no posee pasamanos ni barandas, y el
material utilizado en su construcciéon no es el ideal.

4. Aberturas: el acceso a biblioteca es de una medida minima, poco mas de 0,70 mt, con lo que
representa un claro impedimento para el ingreso con sillas de ruedas, andarines, etc.; ya que la me-
dida minima requerida es 0,90 mt para ser accesible para cualquier usuario. En su interior se pueden
observar seis mesones, los dos primeros permiten una circulaciéon éptima, luego de esto hay cierta
dificultad al transitar, sobre todo si los asientos estan ocupados, el espacio de circulaciéon se reduce
mas aun. Finalmente encontramos escritorios con computadoras, angostos e incomodos, el espacio
entre escritorios y mesones es estrecho, anulan el radio de giro para una silla de ruedas.

No solo la puerta de biblioteca es estrecha, sino también el acceso a la ampliacién del bar; pero,
en ese Caso se cuenta con una puerta alternativa para utilizar dichas instalaciones. El espacio interior
es muy estrecho y la cantidad de mesas y sillas reduce el espacio en la circulacion.

5. Rampas: en el sector medio nos encontramos con tres intervenciones, en la antigua edificacion,
con el proposito de hacerla mas accesible. Todas pueden ser mejoradas, la de acceso a la galeria que
lleva a biblioteca no cuenta con el radio de giro indicado, todas carecen de barandas y el material
utilizado no es el ideal.

Podriamos sefalar una serie de otros obstaculos: desniveles entre galeria de talleres y nueva edifi-
cacion, acceso desde el estacionamiento, accesos a taller de prototipo desde entrada posterior, puer-
ta batiente en sanitarios adaptados, artefactos sanitarios y accesorios de sujeciéon. Existen desniveles
entre sectores que representan un obstaculo.

Si se intenta acceder desde estacionamiento: los espacios de circulacién son minimos con respecto
a los sanitarios, que en principio se suponen adaptados, cuentan con una puerta batiente que hace
suponer la necesidad de ayuda para ingresar, para evitar el golpe de cierre. Artefactos sanitarios y ac-
cesorios: si bien cuenta con espacio para transferencia, los accesorios y artefactos pueden mejorarse
por otros mas actuales y comodos.

Las aulas taller de escultura, poseen dos peldafios en acceso, se ingresa por una puerta de doble
hoja, si bien cuenta con mucho espacio la circulacién se ve interrumpida por los alumnos que traba-
jan dispersos en el pasillo.

El aula taller de grabado, se puede acceder a través del patio o la galeria, cuenta con puerta de
doble hoja, en el interior se encuentran cuatro mesones en sector central y algunas sillas, mesones
con las prensas de grabado y armarios en los laterales.

Area administrativa donde se realizan las sesiones del consejo de la facultad: para acceder deben
pasar dos escalones, la puerta de ingreso es de doble hoja, el interior cuenta con un mesén en el
centro, con sillas y unos muebles de guardado en un lateral, cuando esta area esta en uso el espacio
de circulacion se reduce, pero podria mejorar con otra disposicién del mobiliario.

Propuesta de diseno accesible.

En vista de lo evaluado y ante la presencia de multiples desniveles para acceder a los diferentes
locales, proponemos:

1. Una nivelacion de galerias, camineria y accesos inmediatos, a una altura idéntica creando para
ello una suerte de miradores hacia el patio propiamente dicho; el cual se remodela y revaloriza con
un espacio verde y mobiliario exterior para uso del publico en general.

Dicho espacio contara con canteros con especie arbérea de facil mantenimiento que supere en su
parte alta los 2,170 mt para no interrumpir el paso y canteros con especies florales que acomparen el
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disefio original del patio de acceso principal. Los pisos pueden ser reemplazados por nuevo material
gue imprima disefio, seguridad y durabilidad dado el transito continuo.

El pérfido resultaria un material ideal para cubrir estas necesidades, durable, bajo costo de man-
tenimiento, resistencia al transito continuo, no se torna resbaladizo al contacto con el agua. El desa-
gote del patio se realizara mediante bocas en canteros para asi hacer un aprovechamiento del agua
de lluvia, evitando el encharcamiento que se produce en épocas de lluvias.

Un barandal de 0,90 mt separara galerias y camineria exterior de patio propiamente dicho como
medida de seguridad para los usuarios.

Las galerias y caminerias se ensanchan a un minimo de 2 mt para proporcionar espacios de cir-
culacion cémodos tanto para personas con movilidad reducida como para el traslado de mobiliario.
El ingreso a cada dependencia contara con informacién inteligible para usuarios con disminucién
visual que permita un desplazamiento libre y confortable. A ellas se accede por rampa del sector que
desembocan en el patio, todos con sus respectivos barandales.

2. Se aprovechan las rampas ya existentes para acceder a los miradores que comunican las insta-
laciones a un nivel uniforme, implementandoles algunas modificaciones:

e laincorporacién de pasamanos a una altura de 0,80 mt, su seccion serad uniforme, preferen-
temente de acero inoxidable con informacion podo tactil.

e Se sugiere como solado el pérfido por ser apto en lugares de mucha concurrencia, resistente
a los factores climaticos y con presentaciones comerciales que ofrecen un valor agregado.

3. En cuanto a los accesos al bar, proponemos una puerta de dos hojas hacia el patio interno que
no solo proporciona accesibilidad y comodidad, sino mejora las condiciones de confort al interior en
cuanto a luz y ventilacién, comunicandolo con un espacio remodelado y desde el cual se llega facil-
mente. Dicha carpinteria de 1,20 mt abrird hacia el exterior para minimizar la superficie de barrido.
Comunicara con el patio y estara cercana a la rampa que conduce a la galeria que deriva a los talleres
y a los sanitarios adaptados.

4. Entre las reformulaciones para optimizar la circulacién y permanencia, se incorporan sefalética
general y particular para los distintos espacios y sus usos, matafuegos y sistemas para favorecer una
rapida evacuacién en caso de siniestros. Para finalizar, seria ideal la colocacién de iluminacién acorde
al espacio y uso, ya sea de dia o de noche, que optimice el desplazamiento aun en altas horas de la
noche minimizando las ocasiones de accidentes en el desplazamiento por el edificio. El uso de reflec-
tores y lamparas con sensor de movimiento serfa una opcién econémica a largo plazo.

Estacionamiento. analisis de obstaculos.

Acceso: al estacionamiento de la facultad se accede por rampa desde calle Chacabuco, a través de
un portén automatizado de 7 mt de ancho, dicha rampa se replantea por implicar un obstaculo para
los transeuntes que circulan por vereda por tener una construccién irregular forzando la pendiente
por no tener vado en cordon.

Pisos: el estacionamiento tiene actualmente diferentes niveles y multiples recubrimientos, algunos
de ellos no son aptos para un desplazamiento libre para usuarios con movilidad reducida permanente
o provisoria. Cemento alisado, carpeta cementicia, baldosas perforadas en cemento, granza suelta,
tierra, que pueden provocar resbalones o trabas para el uso de silla de ruedas, andarines, muletas,
etc., situacion que empeora durante las épocas de lluvia, con sus consecuentes peligros.

Espacios: los espacios sin delimitar provocan que los usuarios estacionen desordenadamente,
entorpeciendo la circulacion de quienes descienden de vehiculos, quienes desean retirar su vehiculo
del lugar, acceso y estacionamiento de motos, etc. No esta delimitado un sector reservado para dis-
capacitados, ancianos, como tampoco hay sefalética necesaria para designar espacios, direcciones,
salidas, usos y servicios. Esto dificulta mas el libre desplazamiento hacia las instalaciones académicas.
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Circulaciéon hacia unidades académicas: la camineria que nos da acceso hacia area de taller de
prototipo y patio interno es totalmente inadecuada, compuesta en parte por granza, parte cemento
y parte baldosas perforadas de 0,60 mt (debajo de las cuales hay desagotes), apoyadas en tierra,
presumen un tramo intransitable; por sus medidas, materiales, disposicién y construccion.

Acceso a edificio nuevo: nulo desde el estacionamiento, no existe camineria ni delimitacién, ade-
mas de una clara diferencia de nivel entre el piso de tierra del estacionamiento y el cemento alisado
gue circunda dicho edificio.

Acceso a quonset desde edificio nuevo: imposible, un desnivel desde el cemento alisado nos lleva
a un piso de tierra por espacio de 6 mt hasta encontrar el acceso a prototipado apenas demarcado
por una carpeta cementicia que inicia en la puerta del mismo.

Propuesta de disefio para estacionamiento

Observando que el principal problema del estacionamiento lo constituyen las superficies de des-
plazamiento, se propone una nivelacion de todo el estacionamiento al nivel de edificio nuevo que
unifique con patio interno, utilizando para ello baldosas de pérfido, por resultar este un material de
gran resistencia al transito, a los agentes climaticos y no tornarse resbaladizo al mojarse.

Alcantarillado

Para evitar encharcamiento, la superficie tendra pendientes para desagotar el agua de lluvia me-
diante alcantarillas con bocas de 15 x 50 cm ubicadas cada 16 mt2 que desembocan en el canal ya
existente (el cual esta actualmente tapado con baldosas de cemento perforado).

Sefalética Se implementaréa sefnalética inclusiva para ordenar la circulacion e informar sobre direccion
y usos de servicios e instalaciones. El merendero ya existente se modificard con mobiliario para exterior
adaptado. Se delimitara el &rea de estacionamiento preferencial para usuarios con movilidad reducida,
cercano al trayecto que une lleva a las instalaciones educativas. Se distinguiran sectores para los diferen-
tes medios de movilidad que requieran estacionar. Para ordenar espacios necesarios y circulacion.

Se ensanchan los espacios de paso a 2 mt de ancho para una circulacién optima.

Las especies vegetales arboreas se podan a una altura minima de 2,10 mt para no entorpecer el
paso, ni la visual. Se incorporan canteros para contener la vegetacion y delimitar espacios.

El tercer grupo: al tratarse del edificio nuevo es el que en mejores condiciones de accesibilidad
se encuentra en su planta baja. Existe el espacio para contener el ascensor que fue propuesto en el
proyecto, aungue aun no se cuenta con el mismo.

Anélisis de la situacion actual

En aulas encontramos, en planta baja, aula nUmero uno con escritorios mesas que permiten aco-
modar sin inconvenientes silla de ruedas. En aula dos existen pupitres estandares donde la superficie
de escritorio y silla estan conformados por una sola pieza, anulando posibilidad de uso para persona
de movilidad reducida y resultando incémodo para las personas zurdas.

Falencias:
Puertas sin mecanismos accesibles, carentes de dimensiones minimas.

Falta de sefialética en braille.

Falta de ascensor o rampas para acceder al 1°, 2°y 3° piso.

Pisos con acabado estandares no antideslizantes.

Mobiliario excluyente, pues en varias aulas solo encontramos mobiliarios para personas diestras.

Acondicionamiento luminico y acustico inadecuados.
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Para las problematicas sefialadas, proponemos las siguientes soluciones:

Accesos correctos: permiten igualdad de uso, para cualquier persona, independiente de sus capa-
cidades y habilidades. Como sugerencia, recomendamos el uso de pavimento podo tactil, anuncian-
do la entrada al edificio.

Circulacién vertical: en este punto hacemos énfasis en el presente analisis, ya que una gran fa-
lencia dentro del edificio es la falta del ascensor, que, si bien estd planteado en el proyecto, hace ya
casi 6 afios que no es un hecho concreto. Esta situacidon genera una gran disparidad, ya que a las
personas gque poseen discapacidades motrices se les dificulta o les es imposible acceder al 1°, 2° 0 3°
piso, a los cuales, actualmente, se accede Unicamente por escalera. Dicha escalera cuenta con 20 cm
en cada contrahuella.

Tampoco esta terminada, ni en uso, la Unica rampa que esta proyectada en planos, lo cual es una
barrera mas y un impedimento mas para la accesibilidad de los usuarios. La rampa no es de la inclina-
cion adecuada, ya que una persona en silla de ruedas necesitaria la ayuda de otra persona para poder
acceder. La propuesta sobre la misma es un correcto uso de los pasamanos para que las personas
tengan un sostén al hacer uso de ella.

Mecanismos: las puertas de acceso a las aulas no poseen los mecanismos correctos de acceso Es
recomendable carpinterias de aluminio, ya que es el material mas liviano para deslizar. Acompafiada
de barrales de accionamiento de color llamativo para el uso intuitivo

Banos: la planta baja de la facultad cuenta con bafio para discapacitados, pero, en los pisos
siguientes, hacen falta los bafios proyectados en cada piso. En cuanto al equipamiento en bafos
sefalamos las siguientes faltas:

e Cambiadores para bebé en bafios de mujeres y hombres.

e En los bafos, tanto en los ya construidos de la planta baja como en los proyectados en los
siguientes pisos, encontramos un error constructivo que atenta contra la privacidad. El error
observado afecta al bafio de hombres ya que, al hacer uso de los mingitorios, las personas
gue pasan por el pasillo comun tienen una visual directa hacia los mismos cuando los usuarios
no cierran las puertas. Proponemos un cambio que, si bien es pequeno, resulta significativo
para asegurar la intimidad del momento.

Propuestas sobre plano.
Planta baja: anuncio de ingresos con sistemas podo tactiles.
Instalaciéon de ascensor.
Dejar espacio para sillas de ruedas en anfiteatros y auditorios con sillas fijas.

Se reiteran las mismas propuestas en primer, segundo y tercer piso.

Conclusiones

Luego del trabajo de analisis e investigacion efectuado por cada grupo se contribuird a la pre-
ocupacion de los mismos por la creacidon de espacios accesibles. Este acercamiento a su realidad
circundante lo hace tomar conciencia de la necesidad que existe en la sociedad de crear espacios que
aseguren la igualdad de oportunidades para las personas con discapacidad en condiciones de seguri-
dad y maxima autonomia; que la accesibilidad no es solo el acceso a un espacio fisico adaptado para
la diversidad de estudiantes y personal que conviven en la facultad, sino también en eliminar barreras
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mentales arraigadas y discriminatorias hacia las personas consideradas diferentes; que transformar
los espacios en lugares accesibles no implican grandes inversiones, sino buenos criterios que generen
formas que estimulen vinculos y efectos positivos utilizando en lo posible conforme a las tenden-
cias actuales materiales renovables, reutilizables y/o resistentes a factores de uso y climatico; que el
trabajo en equipo es una de las condiciones que se requieren para ser un buen profesional; que los
alumnos egresen con una formaciéon enriguecida sobre los principios del disefio universal, ya que han
de disenar entornos, productos o servicios para personas con necesidades diversas.
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Cocinas. Proyecto de arte y territorio fue un proyecto de investigacion y produccién que naciod
en el ano 2017 en el marco del programa de extensiéon de las catedras de Historia de las artes plas-
ticas Ill de la Facultad de Artes y el Departamento de Artes Plasticas de Aguilares de la Universidad
Nacional de Tucuman, denominado Jornadas Estudiantiles de Arte.

Con la participacion de mas de 70 alumnos y la intervencion del equipo docente de ambas cate-
dras, se desarrollaron trabajos motivados en la vieja ambicién vanguardista de acercar el arte a la vida.
En un intento por restaurar las desacreditadas utopias, este proyecto busco reivindicar las conexiones
entre el arte y la sociedad con el objetivo de plantear preguntas y ofrecer propuestas o posibles res-
puestas. Las intervenciones artisticas en espacios vulnerables contaron con un acuerdo firmado entre
la docente responsable de las catedras y la Secretaria de Estado y Articulacién Territorial del Ministerio
de Desarrollo Social de la Provincia de Tucuman y su programa Cocinas Comunitarias.

Docentes, estudiantes, equipo técnico del programa ministerial junto a mujeres, hombres y nifos
trabajaron en 17 Cocinas Comunitarias de diferentes barrios periféricos y asentamientos de San
Miguel de Tucuman y el Departamento de Aguilares. Organizados en grupos de trabajo, se progra-
maron a lo largo de cuatro meses diversas instancias de encuentro con los vecinos implicados en el
funcionamiento de las Cocinas Comunitarias.

Las reciprocidades sociales que se generaron en el proceso de intercambio artistico promovieron
el interés, compromiso y sobre todo estimularon la sensibilidad de todos los participantes, buscando
una participaciéon ciudadana creativa. De este modo, el proceso desarrollado enuncié un posiciona-
miento que visibilizdé un trabajo colaborativo muchas veces relegado del espacio social.

Destacamos que lo importante de esta experiencia no fue la formalizacién de una obra de arte
—ello estuvo y estd muy lejos de nuestro interés—, sino la participacion conjunta de actores prove-
nientes de distintos &mbitos socio culturales y los vinculos que las artes pueden llegar a generar antes,
durante y después de esta y otras experiencias.

El presente trabajo pretende dar cuenta de esa experiencia basada en la interrelacion activa y
creadora con la comunidad y busca aportar ideas acerca del rol del arte como un vehiculo que puede
contribuir a hacer realidad un modo de vida mas equitativo. Hoy la universidad demanda otra rela-
cion con la comunidad para lo cual debe dirigir su accionar mas alla de los limites académicos a los
gue estd comodamente acostumbrada. Su mision debe promover por medio de su funcién social el
fomento de una conciencia politica que haga posible la transformacién de la sociedad.

El proyecto implicéd cuatro instancias que se articularon y redefinieron entre si:
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1. Un trabajo de investigacién escrito en torno a la presencia del gesto politico en las produccio-
nes artisticas de los periodos abordados durante el cursado de la asignatura.

2. Un trabajo de campo en torno a una problematica social contemporanea. Para esta instancia,
los estudiantes trabajaron en Cocinas Comunitarias ubicadas en diversos puntos de nuestra provin-
cia, tanto en Capital (Barrio San Ramén, Barrio San Nicolas, Barrio San Cayetano, Barrio Alejandro
Heredia, Barrio La Gaceta y Barrio San Miguel) como en Aguilares, Tafi Viejo y Alderetes. El trabajo
consistié en la recoleccion de datos significativos con el objeto de posibilitar un acercamiento y diag-
nostico del espacio en cual se concretarian los ensayos de obras. Los mismos fueron obtenidos a tra-
vés de entrevistas, encuestas, fotografias, videos, anotaciones, registros del espacio e infraestructura,
disponibilidades, descripciones del contexto y la comunidad.

3. Un ensayo de obra de sitio especifico. Cada grupo de trabajo concreté luego, en los espacios
relevados, un proyecto vinculado a las practicas artisticas contemporaneas, visibilizando una carto-
grafia invisibilizada en la topografia de nuestra provincia.

4. Un plenario abierto. Una vez finalizadas los ensayos de intervenciones artisticas, se convoco a
un plenario abierto a la comunidad en sede del Circulo de Magisterio donde representantes de cada
area de trabajo reflexionaron sobre la implementacion y desarrollo de los proyectos concretados,
junto a autoridades del Ministerio de Desarrollo Social, técnicos, docentes, estudiantes, vecinas y
vecinos de los barrios.

Sintesis de los proyectos

Cocina: Rios de Colores

Proyecto: Pintura Mural, Instalacion de Cartel, objetos escultéricos
Direccion: Barrio La Gaceta. Al margen de la Costanera. Tucuman

Integrantes: Corina Galvez, Fany Diaz, Inés Guaraz, Pamela Ribet, Ana Ortiz, Ivana Paez, Sandra
Pagura, Graciela Teran, Romina Torres, Inés Zamora.
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El grupo trabaja al margen de la Costanera, una zona que no posee planificacién del espacio ha-
bitado. Se trata de un asentamiento vulnerable a las inundaciones y susceptible a las adicciones como
el consumo de alcohol, paco o pegamentos. Su mayor fuente de ingreso es la recolecciéon y venta de
chatarras, cartones y botellas. El proyecto tiene como objetivo generar una valoracién y mejora del
espacio para resignificar el sentido de pertenencia. Para ello, revalorizaron la fachada de la cocina
pintando un mural con el rostro de Dofla Rosa, madre y abuela de la mayoria de los habitantes del
lugar. Cabe destacar que en el espacio circundante a la cocina se realizan objetos escultéricos con
materiales en desuso como cafos, cucharones, pavas, cacerolas y baldes entre otros objetos. A modo
de sefialamiento estos objetos se comunican con otros que conducen a la entrada al barrio.

Cocina: Sale el Sol

Proyecto: Pintura mural. Entrega de delantales
Direccién: Barrio Virgen del Valle. Las Talitas. Tafi Viejo
Integrantes: Gonzalo Jorge, Mariana Lachenich, Melissa Nufiez y Juan Pablo Villalobos

El grupo, en su trabajo, quiere testimoniar la injerencia de la cocina como punto de encuentro y
solidaridad. Las diversas actividades que se realizan no engloban solamente el beneficio de un plato
diario. Otras acciones protectoras como tratamiento y prevencion de adicciones, gestion y nutricion
alimentaria (que cuenta con el apoyo de distintos trabajadores sociales) nos hablan de una fuerte
contencioén social. La intervencion artistica implica dos instancias: la concrecion de un mural y la rea-
lizacion de delantales de cocina intervenidos por esa comunidad.

Cocina: Abuela Ana

Proyecto: Instalacion de olla popular. Entrega
de delantales

Direccion: Barrio San Miguel

Integrantes: Marcela Ale, Yanina Balcazar,
Yanina Bellido, Marcelo Gomez, Nelson Moalla,
Laura Belloti

El grupo analiza el tema de la alimentaciéon en
su proceso de elaboracién hasta llegar al plato
de comida diario. A efectos de la propuesta se
realiza un relevamiento fotogréfico. A pesar de
sus bajos recursos y el grado de delincuencia que
se detecta, la mayoria de las familias tiene inte-
grada las instituciones de educacién primaria y
secundaria. Su obra consiste en la instalacion de
una olla popular de gran tamafio asentada sobre
un pedestal de ladrillos. Forma parte de la misma
un panel de fondo de 90 x 60 cm con 32 image-
nes fotograficas que nos recuerdan el lugar, los
procesos de trabajo de las mujeres y las interac-
ciones con los estudiantes.
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Escuela: Lola Mora
Proyecto: escultura en el patio de la escuela con materiales reciclados

Direccion: Barrio San Cayetano

Integrantes: Milagros Albornoz, Luciano Contreras, Lia Figueroa, Nadia Relafiez

El trabajo consistio en la realizaciéon de una escultura con elementos reciclados en el patio de la
escuela y en la aperutra de una espacio para reflexionar con los estudiantes sobre la necesidad de
mantener el entorno en condiciones de limpieza en un barrio que demanda responsabilidad de los
ciudadanos y las autoridades para generar y mantener en condiciones dignas el lugar.

Cocina: Rincén de San Nicolas

Direccion: Alderetes

Tres acciones con distintos grupos y propuestas se realizaron en un barrio donde el entorno na-
tural privilegiado tiene como fuente principal de ingresos una cortada de ladrillos. La idea de cons-
truccion aparece vinculada a la arquitectura, pero también muy estrechamente ligada a la escultura,
a la pintura y al dibujo y, muy particularmente, a la instalacién. Los materiales son particularmente
significativos porgque plantean metaforas sobre la construccion y la destruccién, aspecto que se abor-
da en los tres casos.

Proyecto 1: Construccion de Tabique de
cenizas

Integrantes: Julieta Lagoria, Josefina Molina,
Daniel Ruiz, Natalia Yapura
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Proyecto 2: El Rincon Instalacion desechos
de latas recortadas

Integrantes: Sol Rivadeneira, Lourdes Rodri-
guez

Proyecto 3: Cimientos. Construccion de
ladrillos y libros

Integrantes: Miriam Rojas, Lourdes Valdez, Jo-
sefina Morales

Proyecto: Pintura mural e instalacion; instalacion de grifo
Direccion: Alderetes

Integrantes: Cristina Guzman, Marcos Gémez

Este grupo trabaja sobre la dificultad de la comunidad para acceder al agua potable. En uno de
los muros de la precaria vivienda donde funciona la cocina comunitaria se realizé un enorme sobre
relieve. Del muro surge un gran cafio del que cae agua en abundancia, remarcando la falta de este
elemento vital, a la vez que una critica y un llamado a la urgente solucion de tamafio inconveniente.

El arte ante los desafios de la inclusion 101



Cocina: Nosotras podemos
Direccion: Plaza Independencia

Integrantes: W. Tolaba. F. Aragén, M. Silenzi Lucci, J. Espejo, M. Argafaraz, E. Rios

Proyecto: Manifestaciones

Se trata de mujeres que tienen conciencia de sus derechos y su poder en la comunidad. Esto que-
da plasmado en una accién en la que mujeres, adolescentes y niflos recorren la Plaza Independencia
con pancartas realizadas que dan cuenta no solo de las demandas de esta comunidad, sino también
de los momentos mas agradables de su vida cotidiana.

La particularidad de las obras realizadas por los estudiantes de la ciudad de Aguilares consistié en
la eleccion de la Plaza Central de la ciudad como lugar de exposicién.

Proyecto: Tan Cerca Tan Lejos. Tema: El hambre
Integrantes: Débora Arias, Rodrigo Pérez, Nicodemo Sanchez, Adriana Soraire

El grupo abordé el tema de la realidad laboral de la comunidad y sus consecuencias en las familias
gue la integran. Para ello plantearon una intervencién en el espacio publico que se inicia con un re-
corrido desde la sede universitaria hasta la plaza principal, marcando ese camino con estarcidos que
identifican un plato con cubiertos. Esas huellas desembocaban en la esquina de la plaza donde se
eleva una torre de cajones de frutas vacios, y en lo mas alto una olla de grandes dimensiones. Platos
de plastico adheridos a los cajones invitaban al publico a intervenir este monumento a través de la
escritura.
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Proyecto: El juego infantil y su trascendencia emocional

Integrantes: Facundo Cabrera, Francisca Rivera

El grupo de estudiantes presenté una exposicion de fotografias como documento de jornadas de
trabajos artisticos que realizaron en la cocina comunitaria con sus nifios y familias durante numero-
sos dias. Tomaron el juego como el motor que acompafié la accién o performance. Se puso alli en
relevancia la importancia del cuidado del medio ambiente. La idea central consistié en aprovechar el
espacio de las cocinas para aprender jugando.
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Proyecto: Blanco, negro y color. La mujer y la cocina
Integrantes: Pamela Alio, Verdnica Mengual, Oscar Navarrete

Una exposicién de fotografias en blanco, negro y color a modo de frutos colgaban de los naranjos
evocando la importancia de las trabajadoras de la cocina y su aporte a la comunidad mas vulnerable
del lugar. Participaron de la accién algunas de las mujeres trabajadoras, quienes cocinaron en publico
invitando a los espectadores a participar de su mesa. Los comentarios de esa sobremesa se colgaron
de los arboles.

Proyecto: Postales de mi ciudad
Integrantes: M. Isabel Romero, Silvia Vera

Se planted una accion que invitaba a reflexionar sobre el rol asignado a la mujer como ama de
casa. Un gran marco a escala humana con las siluetas de mujeres trabajadoras resuelto en una esté-
tica pop, en clara cita a la obra £/ angelus del artista francés Jean F. Millet, invitaba tanto a hombres
COomo a mujeres, a posar su rostro con la idea de vivir la experiencia del rol asignado a la mujer duran-
te siglos. El resultado generé numerosas Postales con la idea de ser enviadas al publico participante.

Conclusion

A través de un didlogo entre lo ético y lo estético, los trabajos realizados —fotografias, pinturas,
esculturas, dibujos, objetos y diverso tipo de acciones— procuran visibilizar, a través de proyectos
artisticos contemporaneos, las consecuencias sociales y politicas de la marginalidad en nuestra pro-
vincia.

En relacion con lo técnico, las practicas integran diversos materiales, desdibujando los limites
entre la pintura y la escultura, entre el ready-made vy el reciclaje, entre el arte publico y el entorno
urbano. Las experiencias evidencian una ganancia respecto al uso, aplicaciéon y efectividad expresiva
y comunicativa de los recursos artisticos. Pero consideramos que ese Unico objetivo seria un resultado
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insuficiente. Nuestro interés se centré en interpelar a los estudiantes y generar las condiciones para
gue se establezcan relaciones entre los sectores implicados de nuestra comunidad, procurando una
implicancia sobre la realidad social y las situaciones de crisis desde el pensamiento acerca del papel
del arte y las producciones artisticas contemporaneas. En este sentido, las respuestas de los estudian-
tes, la entrega, disposicion y creatividad de los vecinos y el acompanamiento de los técnicos, son una
clara muestra del trabajo colaborativo, asi como del rol de las instituciones universitarias y provinciales
en el medio.

Somos conscientes de que muchos proyectos universitarios carecen de continuidad y dejan un
saldo de frustracion en el interés despertado en las comunidades con las cuales se entablan diversos
didlogos. Por esto, es imperioso curricularizar las practicas extensionistas para garantizar su conti-
nuidad y reconocimiento oficial en las titulaciones. Sélo de este modo estos trabajos dejaran de ser
valorados como acciones paternalistas y esporadicas que desvirtian el verdadero interés social de las
practicas artisticas que algunos docentes desarrollan.

Estamos convencidos de que el arte permite profundizar las posibilidades de comprensién de la

realidad: un arte transversal, dinamico y experimental que abra nuevos espacios y revitalice su comu-
nidad.
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REPRESENTACIONES DEL MUNDO DEL TRABAJO, OCIO Y ENTRETENIMIENTO
DE LAS CLASES POPULARES EN EL NOROESTE ARGENTINO VISTO POR ARTISTAS
VIAJEROS EN EL SIGLO XIX

ARAOZ, Silvina Beatriz
Instituto de Arte Argentino y Regional
Facultad de Artes, UNT.

Este trabajo estudia un corpus de imagenes producidas por Jean Ledn Palliere durante su traslado
por el Noroeste Argentino en 1858, que representan hombres y mujeres de clase popular en momen-
tos de ocio, trabajo y distension en las provincias de Salta y Santiago del Estero. Este artista es el mas
importante que recorrié la regién, durante su paso por América del Sur. Después de visitar Valparaiso,
viajé en barco hasta el puerto de Cobija (Bolivia) y desde alli regresd a Buenos Aires por las provincias
de Salta, Tucuman y Santiago del Estero, para llegar y radicarse unos aflos en Buenos Aires.

La gran cantidad de iconografia documental que realizé a lo largo de los afios que estuvo cons-
tituyen un corpus documental invaluable, pues es uno de los artistas que genera mas cantidad de
imagenes de diferentes tematicas con una manera distinta de abordarlas, sobre todo en la zona en
cuestion. Palliere es uno de los pintores con mas resonancia que hizo conocer, a través de distintas
técnicas vistas Unicas de las provincias del Noroeste, dejando un buen nimero de obras de espacios
rurales. Estas imagenes son, por lo tanto, fundamentales para analizar desde una perspectiva estéti-
ca, la forma de vida y las costumbres de la gente de campo. Es especialmente destacable que se trata
del primer artista que representa a la mujer de sector popular como ser independiente y duefa de sus
propias decisiones, trabajando en la elaboraciéon de productos artesanales o divirtiéndose.

Esta tematica que expongo en esta ponencia es parte de un trabajo extenso que vengo realizando
hace varios afios. Tomo estas imagenes ya conocidas a nivel popular, porque considero que es impor-
tante ubicarlas regionalmente y agregarlas al patrimonio artistico del territorio. Aunque sabemos que
la tematica es comun a todo el pais, cada zona tiene sus caracteristicas propias y la cantidad de obras
suficientes para formar un corpus que la identifique.

La primera obra que analizaremos es Camino del Rehidero (Figura 1) de 1858, que actualmente se
conserva en el Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires. Esta obra es importante no solo por
su caracter documental —que cuenta la llegada de los participantes y observadores al juego de rifa
de gallos—, sino también por la resolucién de la misma en grupos de figuras comunicativas. Igual que
en otras obras de este artista, tiene una version original y un boceto con la misma técnica del 6leo.

La del Museo Nacional de Bellas Artes, Bonifacio del Carril le agrega al titulo “Camino al Refidero,
Salta”, y dice de ella que “es un magnffico éleo que representa una escena a la que se refiere Palliére
en forma expresa en las paginas inéditas de su diario” (1964, 70). El critico realizé en la década de
1960 un viaje a Paris comprando algunas paginas del diario de Palliere, al mismo anticuario que le
vendié gran parte al coleccionista Santamarina; publicando su contenido’ en los Anales del Instituto
de Arte Americano e Investigacion Estética?.

1 Del Carril (1964, p. 92): “En mi biblioteca conservo algunas paginas originales del mismo diario que permanecen
inéditas. Contienen los dibujos a lapiz, tomados directamente del natural [...] y la “Rifia de Gallos”, hechos por Palliere en [...]
y en Salta, el dltimo, en el afio 1858".

2 Del Carril (1967, p. 7): “El "Diario” de Viaje, de Ledn Palliere, fue publicado, traducido al castellano por Miguel
Sold y Ricardo Gutiérrez. El manuscrito que sirvio de base para la publicacién fue adquirido por don Antonio Santamarina a un
anticuario de Parfs. Ese mismo anticuario me vendié, hace ya varios anos, algunas paginas del Diario”.
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Las referencias del propio artista a esta escena estan recogidas en dos ediciones distintas, la de Sola
y Gutiérrez en la edicion de 1945, y en el trabajo de Del Carril publicado en los Anales. Solo reuniendo
ambas fuentes es posible entender la interpretacion a la que quiso llegar el artista: «la llegada de grupos
de jinetes cabalgando al paso; algunos traen en la cabeza de la montura, colocado sobre un “poncho”,
un gallo de alta talla, cuidado con las mas grandes precauciones» (Sola & Gutiérrez, 1945, 227); “algu-
nas mujeres venian también en su propio caballo o en ancas” (Del Carril, 1967, 23).

Es uno de los trabajos més sueltos, en esta se ven los personajes que estan al aire libre, pintados de for-
ma naturalista vestidos de domingo, para la ocasion. Esta obra esta ubicada en “la estancia de Martin Gue-
mes Puch” (Sola & Gutiérrez, 1945, 226), gobernador de Salta, donde el pintor durmié la noche anterior y
seguramente fue lo que originé representar este motivo y no otras tematicas como en las demaés provincias.

La gente viste con sus mejores ropas, de colores vivos y claros; las mujeres llegan a caballo solas con sus
gallos junto con algunos nifos, para participar del juego de rifia. Trabajada en grupos humanos, algunos
conversan logrando una conexién, aspecto poco comun en las obras de este artista, que se caracteriza por
la falta de vinculo entre los personajes. Dentro de los grupos, en el de la izquierda hay un guitarrista que
charla animosamente con una dama, mientras que la que esta al lado observa a los recién llegados; los
lugarefos del grupo del centro llegan todos al mismo tiempo, frenando sus caballos para saludarse o inter-
cambiar palabras, siempre cuidando el animal que llevan en sus faldas. La linea de horizonte, a pesar de
ser baja, muestra otro conjunto que se acerca cabalgando sobre una loma, recurso que el artista utiliza con
buen criterio para aumentar la cantidad de personajes y, de esta manera, no solo acercarlo, sino también
visualizarlos mas facilmente. Sorprende como Palliére introduce a la mujer en una actitud diferente, ya no es
la sometida o la que acompana al hombre, sino que esta representada dentro de la composicién como su-
jeto independiente, que acude a la fiesta dominguera con sus propios gallos —como las dos que conducen
sus propios caballos, como lo define Del Carril-, 0 buscan solas un momento de distensiéon. Otro aspecto
destacable dentro de esta obra es la presencia de nifios, mostrando el artista un espectro completo de la
poblacién rural en un solo cuadro, del que también podemos decir que no se encuentra frecuentemente.
No es poco desmerecer nombrar lo importante que es hallar una obra con tantas cualidades de Salta, a la
gue lamentablemente el tiempo fue borrando parte del titulo, y desdibujando las costumbres regionales
para darle un caracter mas nacional.

El paisaje de Boceto para el cuadro Camino del Refiidero (Figura 2) utilizado para la obra final tie-
ne una estructura similar, el cielo es mas oscuro, con un manto de nubes espesos, que no concuerdan
con el momento de esparcimiento sin darle el aire jovial al encuentro. Los personajes de pie estan
en poses clasicas, siendo estas caracteristicas permanentes dentro del repertorio de sus obras como
también la desconexion de ellos con el lugar o el paisaje.

Asi como Palliére boceta e introduce cambios en la pintura final, también realiza croquis previos
como un 6leo de gaucho parado de espaldas, Gaucho de pie (Figura 3), bien plantado, cubierto con
la vestimenta tipica, cuyo boceto es tomado como una obra independiente mientras que en la obra
del Museo Nacional de Bellas Artes esta ubicado de espaldas entre dos caballos. Es una practica co-
mun del artista, bocetar un personaje y luego incluirlo en diferentes obras. Los compaginadores del
Diario, nunca ubicaron esta imagen como complemento de la obra expuesta.

La acuarela siguiente es Rifia de Gallos, Salta (Figura 4) cuyo significado representa el juego tradi-
cional de la época, exdtico para un extranjero, pero que demuestra junto a la obra anterior el caracter
popular que tenia y la cantidad de espectadores que congregaba. Esta obra es importante porque
también simboliza la regién, en un siglo donde la mayor cantidad de representaciones estaban reali-
zadas en otras partes del pais como Buenos Aires o Cérdoba.

Fue bosquejada en la misma estancia de GlUemes Puch; seguramente forma una secuencia, nada
mas que en esta, sélo hay hombres, documentando con todo detalle el juego y la vestimenta gaucha
(Figura 5). Situa el tema en el centro de la escena (Figura 6), colocando a los espectadores alrededor,
rebatiendo el plano donde se produce la pelea para poder observarla mejor>.

3 Esta técnica de rebatimiento del plano, fue muy comun en la época utilizada por los artistas documentales para mostrar mas can-
tidad de elementos.
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Para esta obra realizé un boceto que recuperd Del Carril (1967, p. 24) (Figura 7), mostrando la
agilidad del pintor para representar el instante y captar la concentraciéon de los hombres en el juego.
Esto lo logra tanto en el boceto como en la acuarela y en las futuras litografias que realizara para
su Album. Su imagen describe el calor del momento reflejado con gran pasividad y sin tension. A
pesar de encontrar detalles que la endurecen, como la mano del gaucho parado de la derecha que se
apoya en el hombro de su compafiero casi sin tocarlo, creando un abrazo poco espontaneo, duro y
recio; o los rostros inexpresivos de los observadores; forma un conjunto armoénico, que sélo recrea a
la vista, consiguiendo relatar el entretenimiento pasional de los argentinos y el significado que tiene
este juego popular del siglo XIX como también del XX.

Notamos que tanto en estas dos obras no aparecen las montafias, motivo telurico dentro de las
obras de los artistas viajeros. Es notable esta indiferencia hacia este elemento que si agregé en otras
ciudades como Mendoza. ¢Habra sido por olvido o algo dificulté la omision? Porque en su diario de
viaje las nombra incansablemente como parte del paisaje. Seguramente le atrajeron mas los motivos
de esparcimiento y optd por construir composiciones en las que el punto de vista se centra en el tema
principal, sin paisajes que distraigan la atencién.

La ultima obra es una litografia, Tejedoras santiaguenas (Figura 8). Es otra muestra de su capaci-
dad para representar a la mujer de campo, sus costumbres y labores. Este es un tema poco frecuente
en la iconografia de Palliere y de otros artistas, sobre todo como veniamos enfatizando sobre la
regién; es importante porque no solo la incorpora en momentos de distracciéon, sino también como
trabajadora artesanal, ayudando al mantenimiento familia.

Si la analizamos observamos que se desarrolla en la parte delantera de un rancho en el que se
encuentran dos tejedoras —una hilando y la otra tejiendo en un gran telar manual- y una tercera
mujer relajada con una cabra en su regazo. Si se analiza en detalle, se aprecia el cuidado con el que
representa el telar, al igual que la vivienda, con todos los rasgos de ramas secas y el marco de la puer-
ta de troncos mas gruesos. Palliere hace referencia en su diario al escote pronunciado que llevan las
mujeres santiaguenas y los dibuja muy acertadamente con blusas de grandes cuellos.

Aqui pinta muy generosamente la vegetacion de arboles distribuyendo muy bien los elementos
para poder mostrar no solo a las artesanas, sino también el entorno que rodea el rancho como las
visitas y los elementos de uso diario como tinajas colocadas desordenadamente dentro de la espesura
de la imagen.

Le gusta incluir animales que le den un caracter ingenuo ya sea como parte activa de la com-
posicion o simplemente como detalle — como en Rifa de Gallos (Figura 4), donde se asoman unos
caballos curiosos para ver la batalla de los contrincantes —. En las Tejedoras, hay cabras, un perro y
gallinas revolotean alrededor, sin faltar también el caballo fornido atado al poste. Palliére es un artista
que no solo utilizé multiples técnicas artisticas, sino que aplicod, dentro de su estilo académico, una
serie de matices de diferentes escuelas que aportaron a estos trabajos un grado de modernidad, ya
sea en el estilo — como en la figura 4 — o de sensualidad en las mujeres nortefas con las blusas sueltas
0 mostrando sus formas.

Cabe destacar que aporta una nueva perspectiva a las obras costumbristas, otorgando a la mujer
un papel protagénico, independiente, en su labor diario. No hay hombres que distraigan la escena o
rivalicen con ellas, tampoco hay pudor para mostrarla afuera del rancho hilando sentada en el suelo,
o armando esta gran tela en la que se ve una urdimbre extensa enrollada sobre uno de los maderos.

Otro detalle que no podemos dejar pasar en esta obra, es el caracter mistico, a la usanza rena-
centista, sobre todo en las Natividades, que como dice Peter Burke: “Olier hablaba de la santificacién
de la vida cotidiana [...] como simbolo religioso o moral” (2005, 149). Seguramente Palliére quiso
dignificar el trabajo de las mujeres dentro de la sociedad, como una pintura idealista mas que realista,
con animales alrededor del rancho con techos de paja como en las ya nombradas Natividades.



Conclusion

A modo de cierre, podemos recapitular que las obras de Palliere, a pesar de tener criticas favo-
rables y desfavorables a lo largo de dos siglos, poseen un valor documental insoslayable sobre todo
en cuanto a su iconografia, que es muy surtida a pesar de su falta de novedad estilistica. De todas
maneras, en el Noroeste dej6 obras de gran importancia, ya sea por su calidad artistica, como en
Camino al renidero, donde utilizd6 una serie de técnicas que le dieron un aire méas novedoso; o do-
cumental, como en la acuarela Rifia de gallos, en la cual hay una gran descripcion de las vestimentas
de los gauchos nortefos, o étnico en Tejedoras santiaquefias, en las que hay un acercamiento al tipo
de mujer nortefa con su estilo de vida y donde se puede ver por primera vez en forma directa el
tema de la mujer trabajando, sin darle otro sentido que desvirtUe la accidon o que sea parte de una
composicion como tema secundario; era comun en el siglo mostrarla como exdtica por su vestimenta
o en idilios o bailes.

También la exhibira frecuentemente dentro del espacio rural, y aunque parezca contradictorio, la
pintara trabajando o con escotes sensuales. Demostrando que ellas poseen ciertas libertades no vistas
anteriormente; como en la primera obra montando solas con un gallo en sus faldas, compartiendo de
igual a igual con el hombre los juegos populares. También los nifios seran parte de la composicion,
compartiendo el juego, y como tematica nueva en el siglo.

Considero que es importante el andlisis de las obras para poder desentrafar las cualidades mas
representativas de la regién, sin este examen previo no podriamos haber logrado discernir la forma
de vida y costumbres que la identificaron y llevaron a mostrar un primer arte propio que se proyectara
mas tarde en referentes de otros artistas nacionales que partiran de sus obras para realizar luego sus
propias manifestaciones artisticas mas modernas.

Bibliografia

Burke, P. (2005). Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histérico. Grafica: Barce-
lona.

Del Carril, B. (1964). Monumenta Iconographica. Paisajes, Ciudades, Tipos, Usos y Costumbres de
la Argentina. 1536-1860. Buenos Aires: Emecé.

Del Carril, B. (1967). “Paginas inéditas del Diario de viaje, por Ledn Palliere”. Anales del Instituto
de Arte Americano e Investigacion Estética, 20.

Palliere, J. L. (1864-1865). Album Palliére, Escenas Americanas, reduccion de cuadros, aquarelles
y bosquejos, 1864-1865.

Sola, M. & Gutiérrez, R. (1945). En L. Palliere, Diario de viaje por la América del Sud. Buenos Aires:
Peuser.

El arte ante los desafios de la inclusion 109



Anexo

Figura 1. Jean Ledn Palliére, Camino del reniidero, 1858, 6leo, 74 x 100 cm.

Buenos Aires, Museo Nacional de Bellas Artes.

Figura 2. Jean Leon Palliére, Boceto para el cuadro Camino del Rejiidero. Oleo.

En Palliére (1945, p. 223)
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Figura 3. Jean Leon Palliére, Gaucho de pie, 1858, 6leo.

En Palliére (1945, p. 57).

Figura 4. Jean Ledn Palliére, Rivia de Gallos, Salta, acuarela, 33,6 x 45,2 cm.

(Imagen tomada de Del Carril, 1964, p. CLVII).
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Figura S. Jean Leon Pallicre, boceto

para Rifia de Gallos, Salta. (Imagen tomada de Del Carril, 1967, p. 22).
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Figura 6. Jean Leon Pallicre, boceto para Rifia de Gallos, Salta.

(Imagen tomada de Del Carril, 1967, p. 27).
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Figura 7. Jean Leon Pallicre, boceto para Rifia de Gallos, Salta.

(Imagen tomada de Del Carril, 1967, p. 24).

Figura 8. Jean Leon Palliere, Tejedoras santiaguenas, 1864-1865, litografia, 17,7 x 33 cm.

En Palliére (1864-1865, imagen n° 21).
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EL TEJIDO ANDINO Y LA IRRUPCION DEL TELAR COLONIAL
COMO MAQUINARIA DE PRODUCCION FABRIL

CARRENO, Yanina Valeria
Instituto de Investigacion en Arte Popular

El arte, al igual que la ciencia, ha constituido sus bases del conocimiento artistico en postu-
lados occidentales, a través de la historia del arte. Como dos retazos de telas unidos por medio
de una hebra de hilo, ambos saberes comparten una misma historia del hombre. Un sujeto/
tema occidental de conocimiento. La filésofa india Gayatri Chakravorty Spivak, 1985, enuncia:
«Aungue la historia de Europa como sujeto/tema estad narrativizada en la ley, en la economia
politica y en las ideologias occidentales, este sujeto/tema omnipresente y latente pretende no
poseer “determinaciones geopoliticas”».

En el arte aparece un pasado, marcado por los movimientos artisticos europeos y, a través de ellos,
una legitimacion de lo que podemos nombrar como “arte propiamente dicho”, y lo que no ingresa
en esta denominacién (lo que queda por fuera de este enunciado) es reconocido como una mera
artesania.

La hegemonizacion del saber ocupa un lugar privilegiado, también en el campo de lo artistico.
Igual asi, existen otros saberes del otro lado de la linea que a partir de la posibilidad de darles voz
comienzan a socavar los pilares del conocimiento hegemonico.

En palabras de Soussa Santos: “Las tensiones entre ciencia, filosofia y teologia han llegado a ser
altamente visibles, pero, todas ellas tienen lugar en este lado de la linea. Su visibilidad se erige sobre
la invisibilidad de formas de conocimiento que no pueden ser adaptadas a ninguna de esas formas
de conocimiento. Me refiero a conocimientos populares, laicos, plebeyos, campesinos o indigenas
al otro lado de la linea. Desaparecen como conocimientos relevantes o conmensurables porque se
encuentran mas alla de la verdad y de la falsedad” (2010).

Estas otras formas de conocimiento son las que van pujando para mantenerse vivas. Con
ello comienza una disputa entre lo artistico y lo artesanal, entre un saber legitimado y una
manualidad, entre un saber popular y la erudicién. En esta coyuntura aparece el textil como
una alienacién entre ambos conceptos, a partir de las producciones de los tejedores artistas/
autodidactas.

El arte Textil es considerado como tal a partir de sus procesos artesanales y de manufactura
porque suele utilizar fibras de origen vegetal, animal o sintético para la construccion de sus objetos
utilitarios o decorativos.

Lo textil, desde el arte contemporaneo, aparece a partir de la notable influencia de las vanguardias
a las artes aplicadas. Como es el caso de la Bauhaus de W. Gropius, de 1919, donde la artesania textil
pasd a convertirse en un género artistico con vida propia. El arte textil y la indumentaria, volvieron
difusas las fronteras entre disciplinas y técnicas.

A partir de estos conceptos, podemos observar como “el arte” también contiene en su interior
micro mundos de saberes, que aceptan o repelen lo artistico y lo artesanal a partir de sus categoriza-
ciones. El arte también puede producir ausencias en sus saberes, inferiorizando algunos y monocul-
turalizando otros.
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Soussa Santos (2010), dice: “No hay por eso una sola manera de producir ausencia, sino varias.
Lo que las une es una misma racionalidad monocultural. Y distingue cinco modos de produccién de
ausencia o no existencia: el ignorante, el retrasado, el inferior, el local o particular y el improductivo
o estéril”.

Tomando al textil desde las palabras de Soussa, como una expresion local, por lo tanto, inferior,
como una manifestacion, dentro del arte popular, expresamos cémo el arte también puede dividirse
entre: lo intelectual y lo popular, ubicando a lo popular, como el ultimo eslabdn de la cadena para el
sistema capitalista.

Este trabajo tratara de repensar el arte popular como una expresion del pueblo y por el pueblo a
través de los saberes artisticos propios de las culturas ancestrales por medio de los textiles y, la gene-
racién de conocimiento a través de la unién entre el cuerpo, el lenguaje oral y corporal, la técnica, la
naturaleza y la comunidad a partir de las teorias decolonialistas, analizando los procesos historicos y
ahistéricos por los cuales fueron atravesados.

En la actualidad, el arte y la artesania (en incontables ocasiones) utilizan y banalizan lo autéctono
y lo originario, para realizar objetos, a partir de la técnica de la reproductibilidad. Para crear asi nue-
vos objetos de exposicion, pero desde un pensamiento y un posicionamiento posmoderno, el cual
solo analiza desde una mirada superficial las creaciones artisticas ancestrales y las cargan de un valor
de “exotismo”, a través del cual las obras pierden su sentido del aqui y el ahora, con el objetivo de
“domesticar lo exético”, como lo expresa E. Said (2008), y darles un espacio en un Museo.

Este exotismo solo genera un alejamiento de la importancia que tuvieron dentro de una comuni-
dad los textiles. Para W. Benjamin (1936): “lo que se marchita de la obra de arte en la época de la re-
productibilidad técnica es su aura”. Aunque Benjamin toma el concepto de reproductibilidad a partir
de la irrupcién de la fotografia en el mundo del arte, en este trabajo utilizaremos este concepto para
repensar la imposicion del telar europeo como maquinaria de reproductibilidad, en las producciones
textiles aborigenes; como a través de esta nueva forma de produccion textil se opacan e invisibilizan
los saberes, transmitidos oralmente en los procesos manuales del textil indigena y la pérdida de espa-
cios de reflexion que implicé estas imposiciones y la resistencia/subsistencia de las formas de conocer
a través del acto de tejer.

Podemos pensar, a través de las palabras de Benjamin, como el textil en la actualidad deja de ser
un objeto de unién y conocimiento entre generaciones para convertirse en una representacion del
exotismo de un lugar, despojado de su principal valor, para valuarse como una mercaderia de estante.

Los textiles como formas de creacién improductiva o estéril debian generar un valor para sus
nuevos duefios. En este proceso, los saberes y las formas de conocer también se vieron colonizadas.

Los telares aborigenes mantenian una unién entre el cuerpo y la tierra. Por ejemplo, los telares
nortefios, como los punefios, se mantenian enterrados a la tierra, mientras el tejedor, sentado en el
suelo, iba tramando la urdimbre. Al igual que los telares de cintura, que se adherian al cuerpo y lo
utilizaban para la tensién misma de la construccion del tejido, este factor del cuerpo como parte for-
mal entre el equilibrio natural y el textil podria ser la contracara del formato de produccion alienante
capitalista.

Este cuerpo bullente continué creando suefios y anhelos por medio de hebras, en plenitud con
su contexto. Siguié creando una alforja, no solo para cubrir a su animal, sino también para poder
trasladar agua para su cultivo. Estas acciones, alejadas de los formatos fabriles opresores, siguen
resistiendo en el silencio en las familias de las comunidades.

Para poder hablar de este hecho es necesario tomar distancia, pero no desde la idea de alejamien-
to, sino mas bien desde la perspectiva de la Sociologia transgresiva de las ausencias y las emergencias
gue propone Soussa: “estar simultdneamente dentro y fuera de lo que se critica”. Esta “sociologia
transgresiva” es de hecho una démarche epistemolégica que consiste en contraponer a las epistemo-
logias dominantes en el Norte global, una epistemologia del Sur.
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Si se indaga y se profundiza a partir de esta simultaneidad, entre trama y urdimbre, los textiles
mantienen, aun hoy, vivo su pasado hibridado, entre lo aborigen y lo colonial. Pensar los telares de
las comunidades como un artefacto de transmision de saberes y la violenta irrupcién colonial de la
implementaciéon de maquinaria europea, también es pensar en la naturalizacién de algunos procesos
y objetos coloniales, como metodologias de produccién, por ejemplo, que se consideran propios
por estos dias. Repensar el lugar que ocupd el telar antes y después de la colonizacién para nuestra
historia seria una de las puntas de esta gran marafa.

Los textiles andinos fueron concebidos por los colonos desde su perspectiva de concepcion de lo
textil. Es decir, el textil como un producto, dentro de un circuito econémico europeo que generaba
ganancias a los paises colonos, concatenado con los primeros inicios del mercantilismo del medite-
rraneo, donde el aura de los textiles se invisibilizaba a través de la reproduccién seriada. Esto solo fue
el inicio de una interminable historia de opresién, silenciamiento y desarraigo de los pueblos, que
continud con la creacién de los obrajes en tierras colonizadas, a modo de fabricas y con la utilizacion
de mano de obra barata indigena.

Haciendo un paralelismo con la actualidad, Soussa Santos en su libro Critica de la Razén indo-
lente, analiza cdbmo la promesa de igualdad de la modernidad queda trunca, a partir de los analisis
econémicos de los paises del Primer y del tercer mundo: “Los trabajadores del Tercer Mundo en el
sector textil o electrénico ganan 20 veces menos que los trabajadores de Europa o de Norteamérica,
realizando las mismas tareas y con la misma productividad”. Tal vez, nuestra historia sigue repitiendo
imposiciones productivistas de los colonos tercermundistas.

Nuestros colonizadores fueron despojando de identidad a los tejedores y de su “aura/mistica an-
cestral” a los textiles para hacerlos ocupar un lugar otro en los mercados de telas occidentales. Pedro
Sotelo Narvéaez, en 1583, dijo: “que existian obrajes para tejer en Santiago del Estero y San Miguel
de Tucuman”. Estos obrajes fueron la primera forma de industria manufacturera en América. Se creia
que fueron instalados por la incapacidad de Espafa para satisfacer la demanda de sus colonias. Todas
las formas de explotacion y todos los abusos “modernos” se conocieron en los obrajes. Segun una
rica documentacién inédita referente al Perl, donde existié el centro mas importante de manufactu-
ra textil de América, aparecieron datos referentes al comercio de los textiles. También, P. Alonso de
Barzana escribia en 1594, “que, en las casas de campo, de Santiago del Estero y de Esteco brotaba
salitre”, sin duda por la gran opresién a los indios en Argentina, ya que los hacian tejer también en
sus propias casas cuando la demanda excedia las producciones de los obrajes.

A partir de la irrupcion de los espafioles en el mundo andino, todo esto tuvo un cambio cualitativo
y cuantitativo. La implementacién de telares con pedales que trajeron los colonizadores espafolesy la
aparicion de obrajes de explotacién indigena en las provincias del Virreinato comenzaron a cambiar
el sentir de los textiles. Los telares indigenas de nuestro pais carecian de pedales y los lizos debifan
moverse a mano. Estos cambios, como rupturas, fueron alejando de los sentires, las sensaciones, las
anécdotas, las construcciones simbdlicas, a los integrantes de un pueblo para convertirlos en ma-
quinaria de produccién. Despojandolos de sus técnicas, tuvieron que re-aprender sistemas de tejido
europeos por maestros tejedores espafioles, con instrumental europeo que enviaba la corona.

Abonar la tierra con todos los factores posibles que originaron los telares y las practicas textiles
actuales es de vital importancia para intentar reflexionar sobre los cambios, la hibridez, los factores
culturales y las herencias impuestas que posee nuestra otra historia.

En palabras de Edward Said (2008): “Una cultura que tiene una concepcién estrecha de si mis-
ma tiende a tener una concepcion aln mas estrecha de las otras culturas”. Es en este punto donde
repensar de manera critica el valor simbélico y cultural de los objetos y las técnicas textiles de las
culturas ancestrales. Es necesario para darles un lugar en una “otra” historia del arte. Analizando
no solo el objeto por un lado y la reproduccién de su técnica por otro, sino dando voz a las historias
gue se tejieron en paralelo a los textiles, esas historias de comunidades que dejaron un legado de
saberes orales a través de la construccion de estos objetos, historias que aun hoy resuenan en los
circulos de tejedores. “Al otro lado de la linea no hay un conocimiento real; hay creencias, opiniones,
magia, idolatria, comprensiones intuitivas o subjetivas, las cuales, en la mayoria de los casos, podrian



convertirse en objetos o materias primas para las investigaciones cientificas” (Soussa Santos, 2010).

Los saberes y la transmision de los mismos se constituyen a partir de una relacion vivencial, porque
parte de esos saberes toman al cuerpo no como una entidad separada de los sentires, sino como
la union entre lo corporal y lo espiritual. Donde lo ritual y lo manual entran en un lugar de saberes
misticos. Donde el aquiy el ahora no son expresiones de tiempo y espacio, sino una filosofia de vida,
una forma de comprender y decodificar el mundo que nos rodea. Donde la adopcién impuesta de
un telar, la hibridacion de técnicas propias y ajenas, y la expresion de los silenciados, mantienen un
hilo conductor de andlisis.

Una de las preguntas que me surgieron después de estos pensares y sentires fue: ;Es posible
aprender a través de la oralidad en los circulos de tejedores? ;qué se aprende? ;cdémo? Resuena de
fondo como posible respuesta “Lo popular”, un espacio donde las expresiones artisticas a través de
la oralidad toman fuerza.

El pensar y el saber cientifico, a partir de los postulados de la modernidad, han utilizado los pro-
cesos técnicos como recursos de produccion de conocimiento. Esto también llevd a la creacion de
lugares donde el conocimiento se crea, como en las instituciones educativas. Las universidades son
los lugares que, en la actualidad y con un amplio legado histérico, se privilegian y se legitiman los
saberes. Pero, ;qué sucede con los saberes que se encuentran por fuera de estos claustros? ;se los
considera saberes o solo son meras expresiones artisticas de un pueblo, un saber popular, un arte
popular? Desde esta perspectiva, el arte del mundo occidental se aleja por medio de kildmetros y
kildbmetros de mar para plantar sus bases en un arte intelectualizado, separado de un arte popular. Y
en esta brecha, pensar en el arte popular, y sus diversas expresiones, y un arte erudito también genera
procesos de periferizacion. El concepto de minoria se amplia, por que hablar de una arte banalizado,
excluido y silenciado, tiene sentido y fuerza ahora, a partir de los textiles.

Para investigar estas otras formas del saber y el conocer del arte, comparti con la comunidad de
San Carlos (Salta) el 2% Encuentro Textil Calchaqui, en Julio de 2019. En el cual, por medio de talleres
al aire libre o en la Iglesia del pueblo, se generaba conocimiento que no pude encontrar en libros, en
bibliotecas, en sitios web, en videos de YouTube, ni en redes sociales.

Estos saberes otros, comunitarios, en espacios no convencionales. Saberes que generaban cono-
cimiento, no solo a través de las técnicas de tejido andino, sino también a través de lo vivencial. Del
placer manual del hacer, donde el tiempo se relativiza. Y el dia es marcado solo por los momentos
del amanecer y del ocaso solar.

Los tejedores que abrian camino a la transmisién de sus saberes en San Carlos mostraban como
desde el proceso de seleccion, de cria del animal, y del hilado de la lana, podian mantener vivas las
técnicas ancestrales. Usando el tejido en telar y en bastidores, creaban peleros, fajas, alforjas, tapices,
cestos, ponchos. Dejando de lado el formato escrito, iban relatando desde lo cotidiano los origenes
de un proceso textil, utilizando ejemplos vivenciales vinculados a la naturaleza, la musica y a leyendas
propias. La voz y la gestualidad corporal, como herramientas, tomaban una significancia magnificada
para transferir conocimiento a otros y otras. Utilizando las matematicas, podian generar un patrén de
repeticion para explicar los disefios de un encordado de lazo y por medio de una ecuacién aritmética
dejaban registro para repetir un disefio o una forma en particular. Hablaban de etnomatematicas
mientras tramaban un telar. Para Alberto Castagnolo, la explicacion de este fenémeno es simple:
“vivimos tanto en la azotea (metafora de lo racional de nuestra cabeza/cuerpo), que cuando tejemos
y usamos las manos, las ponemos alineadas al corazén, por eso sentimos un equilibrio pleno mental
y corporal. Para él, “las matematicas eran frias y aburridas”, pero uniéndolas a los textiles podia otor-
garles ese sentido del cual carecian. Las matematicas son ensefadas en los establecimientos escolares
de nuestro pais como una abstraccién inmaterial para realizar operaciones que no tienen relaciéon
directa con las vivencias cotidianas. A través de la etnomatematica, se fusionan el saber algebraico y
un saber ancestral de tejido andino. Los tapices creados por Jesus Casimiro tomaban el telar no como
un objeto impuesto, sino como una herramienta para resignificar esta imposicion. Desde el arte con-
temporaneo, proponia procesos deconstructivos. Organizaba su degradé de tonalidades para armar
un tapiz utilizando pasajes de tonalidades de calidos a frios por medio de madejas de hilos tefidos,
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alejado de los legados de la pintura occidentalista, del color plano y sus gradientes. En Jests emergian
toda una serie de conocimientos, que constituian una epistemologia propia de la Comunidad del
Luracatao, para elaborar su técnica textilera.

En conclusion, los conocimientos forman parte de una episteme que tiene lugar en un locus,
laboratorio perteneciente al campo cientificista, donde los procesos de creacion de conocimiento
verdadero aun resuenan. Pero en estos lugares, el arte, el textil, lo popular, San Carlos, alejados del
formato “locus”, es donde el conocimiento/saber se entrelaza de manera tal que se impone a los
supuestos heredados y continta dando paso a los saberes otros. Desde los olvidados, lo ancestral, lo
manual, desde lo vivencial y corporal. Para demostrar, una vez mas, que las emergencias de saberes,
pensadas como emergentes y como urgencias, son posibles.

En este contexto actual convulso se encuentran las expresiones artisticas populares como sistemas
de luchas silenciosas que acontecen por fuera de los limites establecidos, por lo institucionalizante de
los formatos académicos, y de los conocimientos invisibilizadores de saberes otros.
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PRAXIS ESCENICA: EL CASO DEL “TALLER ACTORAL - SALA LUIS FRANCO",
SAN MIGUEL DE TUCUMAN (2009 - 2016)

RAMOS YASSINE, Mauricio
Instituto de Investigacion en Artes Escénicas (IIAE)
Facultad de Artes, UNT.

En el espacio Taller Actoral Sala-Luis Franco (en adelante TA-SLF) se dictan talleres anuales de
formacién actoral coordinados por el docente y director Raul Reyes.! El taller nace en el afo 1994 y
se ha mantenido de forma ininterrumpida en la provincia de Tucuman hasta el dia de hoy. A lo largo
de su historia, se pueden vislumbrar dos periodos bien definidos sobre el trabajo teatral que se llevé
a cabo. En un primer periodo se trabajaba con el método de las acciones fisicas y los lineamientos de
Raul Serrano. Ya por el afilo 2001 el espacio ingresa en una transicion donde comienza a cuestionar
y reflexionar sobre este tipo de trabajo, iniciando un proceso de construccion de nuevas formas de
abordar y entender la actuacién; es asf que se empieza a dialogar con los lineamientos de los docen-
tes y directores portefos Ricardo Bartis y Alberto Ure principalmente, entre otros tantos referentes. A
partir de los afios 2008-2009 se consolida una nueva linea de trabajo, que es la que se profundizara
en esta investigacion.

El eje conceptual del primer periodo del taller actoral estuvo puesto en la idea de la representa-
cion, donde el actor era un reproductor e intérprete del sentido dado por el autor y/o director. El re-
lato textual (obra teatral) tenfa un peso decisivo y la mimesis era la referencia necesaria para alcanzar
la verdad teatral que remitia a lo verosimil.

En la etapa actual el eje conceptual esta puesto en la presentacion, ya no se trabaja con un méto-
do, sino con el azar, el accidente y la incertidumbre. Se pone en discusién la referencia y la vinculacién
a una situacion externa, se cuestiona la primacia del relato verbal por sobre el que desarrollan los
cuerpos de los actores. Se revalorizan las expresividades, las fuerzas, las potencias y las energias de
los actores.

Partiendo de todo esto y del conocimiento en profundidad sobre las dinamicas de las clases anua-
les, es posible reconocer algunas variables que nos permitiran acercarnos a la identidad del espacio
en el contexto del campo teatral tucumano y su influencia en el mismo.

Entrenamiento Técnico

El entrenamiento se aborda desde un enfoque que contempla lo efimero y volatil de la actua-
cion. Se trabaja lo espacial, el tiempo, lo pictorico, el ritmo, las imagenes, lo textual y lo musical de
la escena; pero siempre subordinado a la actuacion. Se entrena al estudiante/actor para que pueda
“estar” en escena (habitar la escena), rompiendo con la idea de “ser” y “personaje” que se busca
en la representacion.

Al abordar los elementos técnicos en los ejercicios que se proponen, se tiene en cuenta que dichos
elementos sean inherentes a la actuacion: elementos técnicos imaginarios. Se propicia una combi-

1 Raul Reyes nacio en Tucuman, es docente y Director de Teatro, coordina el Taller Actoral - Sala Luis Franco desde 1994. Tam-
bién se desempefia como gestor de la Sala Luis Franco ubicada en la ciudad de San Miguel de Tucuméan. Ha sido formador de
un gran numero de actores que se desempefan actualmente en campo teatral de la provincia de Tucuman.
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nacién entre lo técnico y lo imaginario, lo técnico va combinandose con lo poético mediante una
relacion dialéctica en el proceso de actuacion. Lo estrictamente técnico comienza a ser asimilado por
el estudiante/actor en la medida en que pone en juego su imaginacién para crear situaciones donde
se distinga cierta poeticidad de la escena.

Esta forma de abordar los entrenamientos técnicos puede vincularse con lo que establece el di-
rector portefio Ricardo Bartis, quien entiende que el entrenamiento de los actores debe servir para
movilizarlos y activarlos, logrando una formalizacién que sea personal, pero como respuesta a las
propuestas pedagdgicas generales que el director/formador realiza.

Es por esto que los elementos técnicos que se trabajan en el TA-SLF (trabajo del cuerpo, de la voz,
punto de vista, campo asociativo, etc.) buscan ser abordados desde lo imaginario. Es decir, que, si
bien el objetivo es entrenar un elemento especifico, se lo hace a través del juego escénico, poniendo
al estudiante/actor siempre en situaciéon de creacion, de actuacion.

La improvisacion

Al construir escenas a través de la improvisacion, no existen ideas o textos teatrales previos que se-
guir; solo existen acuerdos para territorializar? una situacion y desde ahi partir. Esos acuerdos previos
son concretos y responden generalmente a las siguientes preguntas: ; Quiénes somos?, ;Dénde esta-
mos? y ; Qué hacemos? Desde esa pequefia situacion, se avanzara hacia la construccién de la escena.

La improvisacion es abordada en la sala Luis Franco como una técnica de actuacién y un mecanis-
mo de construccion escénica; donde el actor pone en juego todos los elementos técnicos y no técni-
cos que le permiten erigirse como creador de escena y hacedor de teatro. La improvisacién es tomada
no solo como un elemento de aprendizaje, sino como “base creadora del actor”, como constructora
y portadora de la totalidad de los signos. Es decir que, la improvisacion serd util en la medida en que
se encuentre enmarcada en un trabajo de praxis escénica que tenga al actor como eje central de la
creacion, promoviendo una actuacion autbnoma y emancipada. No serd un camino para hacer una
escena, sino gue se constituird en el basamento creador de la misma.

La actuaciéon

Raul Reyes parte de la premisa de que el teatro estad constituido por el vinculo entre el actor y el
espectador. Por lo tanto, considera que el eje central del teatro esta puesto en la actuacion, que se
configura desde la mirada del espectador (no hay cuarta pared). El teatro es entendido como una
experiencia efimera que acontece en un lugar y tiempo determinado; experiencia Unica que es irre-
petible e irrecuperable. (Reyes, comunicacion personal, 8-6-2018)

Esta idea del teatro como experiencia efimera puede reconocerse en el pensamiento del investi-
gador y critico Jorge Dubatti, quien expresa que si bien el teatro acontece en las coordenadas espa-
cio—temporales de la cotidianeidad, es su medio expresivo o poético (acciones corporales, fisicas y
fisicoverbales) el que lo distingue. Un medio expresivo generado por alguien con su cuerpo (actor)
ante otro que percibe (espectador) en presencia del anterior. Por lo tanto, el teatro se constituye
como la producciéon y expectacion de acontecimientos poéticos corporales (fisicos y fisicosverbales)
en convivio.

En el TA-SLF la actuacién es entendida como un lenguaje auténomo, no supeditado a ningun
tipo de condicionamiento previo o externo. Una actividad que, al atacar la realidad, reflexiona sobre
lo artificial de la existencia desde un lugar estético, a través del cuerpo de los actores. Cuerpos eroti-

2 Por territorializar se hace referencia a definir situaciones concretas y realistas, como base para que el actor produzca mate-
rialidad escénica desde la improvisacion.
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zados que fundan un instante poético, ya que lo poético no esta dado por el contenido (argumento,
relato, tema), sino por la forma (actuacién); y es en ese plano formal donde los cuerpos poéticos van
a estar cargados de deseos, pasiones y pulsiones (elementos no racionales) que le otorgaran un valor
indispensable al teatro.

Una actuacién no racional en la medida en que funda sus propios codigos para crear, trabajando
con el azar y el accidente; con aquellos elementos que no pueden medirse, escribirse o metodizarse:
el entre de los actores, los vinculos que generan, las energias que transitan la escena, las potencias
de actuacion, la significacion de los cuerpos, el devenir. Por lo tanto, una actuaciéon que produzca
lenguaje y no ilustre, que produzca todos los discursos posibles en un tiempo y espacio determina-
do. Producir lenguaje es la busqueda del manejo del tiempo y el espacio a través del cuerpo de los
actores.

En relacion a esto, Bartis sostiene que el procedimiento de creacion escénica no debe estar pre-
fijado de antemano (como por ejemplo propone el método de las acciones fisicas), sino que deven-
dra del tratamiento que se le dé al trabajo de los actores. Se crea un flujo de asociaciones entre las
situaciones que se van abordando en la escena, que no necesariamente responden a una estructura
cronolégica de causa y efecto, sino a un procedimiento de “contagio”. Esto es posible debido a la
conciencia artificial de estar actuando, que produce una amplitud en el campo asociativo del actor
para abordar la totalidad de los elementos que intervienen durante la praxis escénica (2003: 178,
179).

El actor actua la obra o escena y todos aquellos elementos y cosas que suceden en ese momento:
el espacio, las texturas, los ritmos, los textos. Por esta razén es que el actor debe actuar con una
conciencia de artificio que le permita generar un flujo de asociaciones y construir lenguaje y poiesis,
mientras aborda la totalidad de elementos que va generando la escena. De ahi que se hable de una
actuacion total o actuacion global.

En el TA-SLF se aprende a actuar actuando. Se actla desde el primer dia, ya que la manera de
realizar un acto creativo solo es posible si se toma a la actuacion y por lo tanto al actor/creador, desde
una perspectiva global (que contiene todo). En este sentido, la actuacién no se aprende como una
transmision de alguien hacia otro. La actuacion se desarrolla en el juego escénico mismo, no se puede
explicar, tiene que ver con el modo de jugar. La actuacion se entrena.

Conclusion

Una vez establecidas estas caracteristicas, es posible aproximarse a ciertos rasgos identitarios que
definen al TA-SLF. Para ello se tomaré la concepcién histérico-estructural que propone Larrain Ibafez
sobre identidad. Desde esta perspectiva, la “identidad cultural” esta constituida por un conjunto de
cualidades, valores y experiencias comunes y variables que se encuentran en permanente construc-
cion y reconstrucciéon dentro de nuevos contextos y situaciones histéricas, que la sittian en procesos
de transformacion constante. (1996: 218)

Es decir que, si bien estas cualidades, valores y experiencias comunes ya han sido analizados
a lo largo del presente trabajo, resulta fundamental contextualizarlos social y politicamente en la
provincia de Tucuman y en el teatro tucumano. Razén por la cual, se tomara el concepto de “terri-
torialidad” propuesto por Dubatti (2011: 1, 2), que hace referencia a la consideraciéon del teatro en
contextos geograficos-histéricos-culturales singulares, a los fines comprender mejor dichos procesos
identitarios.

Desde este enfoque, el problema consiste en establecer ;Cémo determina e influye la tucumani-
dad? en los mecanismos de produccién escénica del TA-SLF?

3 Por “tucumanidad” se hace referencia a las condiciones e idiosincrasia que caracterizan y distinguen a la sociedad de la
provincia de Tucuman.
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Para esto, es importante detenerse a pensar en las praxis escénicas que se propician en el TA-SLF.
Un teatro que pone énfasis en el plano formal de la escena, es decir en el “Cémo” de la obra (la
actuacion), dejando en un segundo plano al contenido o al “Qué”. Por lo tanto, se deduce que los
actores al producir lenguaje con su cuerpo, dejan ver en ellos caracteristicas que vienen marcadas por
la idiosincrasia y la cultura de nuestra sociedad. Cuerpos tucumanos en escena, cuerpos que hablan
a Tucuman y son hablados por Tucuman.

De esta manera, se arriba a una conclusion que abre nuevos interrogantes para seguir indagan-
do sobre el objeto de estudio seleccionado: aunque en el TA-SLF se trabaje para generar técnicas
y cuerpos escénicos que rompan con la cotidianeidad, no significa que haya que desconocer cémo
estos cuerpos se mueven, desean y actlan, signados por un orden mayor al cual no se puede eludir:
el contexto social. En estos términos, el TA-SLF, en el devenir de sus procesos de creacion, en sus
asociaciones, y su vitalidad, deja fluir aguellas caracteristicas determinantes (no racionales) que sig-
nan los cuerpos tucumanos; e intenta potenciar esas actuaciones “tucumanas” para asimilar nuestro
contexto y, a partir de ello, romper y denunciar la realidad.
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LA PERSPECTIVA INTERCULTURAL EN LA ENSENANZA-APRENDIZAJE
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La integracion de la perspectiva intercultural en la formacién del estudiante universitario consti-
tuye una invitacion a formar ciudadanos capaces de jugar un rol activo en la vida publica. A pesar de
que la educacioén intercultural debiera atravesar a todas las asignaturas, esta es comdnmente asocia-
da a los cursos de LE (lengua extranjera), reservandose su ensefianza Unicamente a los estudiantes
que aprenden idiomas.

Desde sus inicios en los afos 80 en el campo de la Didactica de las Lenguas surgié un paradigma con-
ceptual muy rico en torno a nociones como interculturalidad, identidad, alteridad y diversidad, por citar las
maés significativas (Coste, Moore y Zarate, 1997; Byram, 2003; Béacco y Blanchet, 2010). Es asi como a nivel
pedagdgico, en paises europeos se han desarrollado numerosas actividades para la ejecucion de proyectos
interculturales tales como: enfoques, dispositivos, tutorias, encuestas socioldgicas o etnogréficas, encuen-
tros, etc. La realizacion de estas propuestas supone sin dudas considerar las implicaciones locales —institu-
cionales y pedagdgicas—, pero ademas una reflexion sobre cémo se inscribe la formacién a lo intercultural
en el marco de una pedagogia universitaria global. En ese sentido, en el contexto universitario se fueron
planteando una serie de interrogantes: ¢es posible brindar una formacién intercultural? ¢ Para qué finalidad
prepara a los estudiantes? ;Se trata simplemente de brindarles herramientas para la movilidad internacio-
nal, de facilitar su integracién social, su insercién profesional, o bien de manera mas global, de acompanar
y favorecer su insercion en una sociedad plurilingte y pluricultural? ; Qué competencias desarrollar ya que
se trata de socializarse a lo diverso, a la alteridad? ; Cémo trabajarlas, evaluarlas? ¢En qué etapa formarlos?
¢En qué carreras universitarias? ;A través de qué dispositivos?

En respuesta a algunos de estos interrogantes daremos cuenta de una actividad extensionista que nos
ha permitido articular la ensefanza de la lengua con la ejecuciéon de producciones plasticas mediante la
implicacion colectiva de los alumnos en actividades artisticas o socio-culturales, la integracion de préacticas
reflexivas acerca de la alteridad, del repliegue sobre si mismo, de la descentracion.

Nos referimos a la Muestra Plastica y Literaria de la Francofonia, actividad que nace en el afio 2013 en
el marco de un conjunto de propuestas académicas que se realizan afio a afio en el Centro de Estudios
Interculturales de la Facultad de Filosoffa y Letras y de los proyectos de investigaciéon emprendidos en su
seno. La principal motivacién que conduce a la realizacidn de estas muestras es la de promover en nuestro
medio, desde una perspectiva intercultural y de integracion disciplinaria, la celebracion del Dia Internacional
de la Francofonia a través de una propuesta de actividades amplia e interdisciplinaria que comprometa la
participacion de docentes y estudiantes de las facultades de Filosofia y Letras y de Artes. Con el paso de las
ediciones, la muestra fue extendiendo la participacién hacia otras facultades con la invitacién de especia-
listas de distintas disciplinas, y también hacia institutos de nivel superior y escuelas del nivel medio. De este
modo se generaron espacios de intercambios, de reflexién y de libre expresion que se vieron plasmados en
las producciones plasticas  literarias de los estudiantes y en las conferencias a cargo de especialistas.

La adopcion de un lema y de diez palabras afines propuestos por la Organizacion Internacional de
la Francofonfa (OIF)" actian a modo de guia para orientar la preparacién de los trabajos en las clases,
gue posteriormente son expuestos el dia de la muestra.

1 Organizacion internacional que designa la comunidad de 900 millones de personas y paises en el mundo que usan la lengua
francesa.
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A continuacién, presentamos un cuadro en el que consignamos cronoldgicamente las distintas
ediciones de las muestras, el lema y las palabras elegidas por la OIF para su realizacion. Segui-
damente, nos centraremos en la Muestra del afio 2016 y describiremos cémo fue concebido el
dispositivo pedagdgico implementado y en qué medida este enfoque se encuadra dentro de la
perspectiva intercultural.

Muestras Plasticas y Literarias de la Francofonia

ANO EDICIONES LEMA DIEZ PALABRAS
2012- | I Muestra Creati- | Le frangais, est | Dis-moi dix mots semés au loin: Atelier-bou-
2013 | va de la Franco- | une chance guet-cachet-coup de foudre-équipe-protéger-
fonia savoir-faire-vis-a-vis-voila.
“El francés sig-
nifica oportuni- | “ Taller, ramo, marca personal, amor a primera
dad” vista, equipo, proteger, conocer,hacer, cara a
cara, ahi esta ,listo”.

2013- | Il Muestra Crea- | Place aux talents | Dis-moi dix mots a la folie.... Ambiancer-a
2014 | tiva de la Fran- tire-larigot-charivari-enlivrer (s’)-faribole-hur-
cofonia “Un lugar para luberlu-ouf-timbré-tohu-bohu-zigzag.

los talentos”
“Ambiente, indiscriminadamente, alboroto,
presentador, circulo, mareado, uf, sellado,bu-
licio, zigzaguear”.
2014- | ll Muestra Plas- | JJai a cceur ma | Dis-moi dix mots que tu accueilles...:
2015 | ticay Literaria de | planete Amalgame-bravo-cibler-grigri-inuit-ker-
la Francofonia messe-kitsch-sérenpidité-wiki-zénitude.
“Amo mi plane-
ta” “Amalgama, excelente, objetivo, amuleto,
pueblos que habitan en las regiones articas,
fiesta popular, pasada de moda, serendipia:
descubrimiento afortunado, sitio web, vejez”.
2015- | IV Muestra Plas- | Le pouvoir des | Dis-moi dix mots en langue(s) frangaise(s):
2016 |tica y Literaria [ mots Chafouin-dépanneur-dracher-fada-lu-
de la Francofo- merotte-poudrerie-ristrette-tap tap-vi-
nia 3 Ry e gousse-chafouin.
palabras”
“Personas con influencias, almacén, llover a
cantaros, loco, foco de luz con poca intensi-
dad, nieve, café expreso corto, camioneta
para transporte publico, vigoroso, hipdcrita”.
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2016- | V Muestra Plasti- | Jaime, je par-| Dis-moi dix mots sur la Toile: Avatar-canu-
2017 | ca y Literaria de | tage lar-émoticone-favorit(te)-fureteureuse)-her-
la Francofonia berger-nomade-nuage-pirate-télesnober:
“Me gusta vy
comparto” “Transformacion, bromear, emoticon, favo-
rito, navegador,alojar, ndmada, nube, pirate,
télésnober”.
2017- | VI Muestra Plas- | La langue fran- | Dis-moi dix mots sur tous les tons: Accent-ba-
2018 | ticay Literaria de | ¢caise, notre trait | gou-griot(tte)-jactance-ohé-placoter-susur-
la Francofonia d’union pour | rer-truculent(ente)-voix-volubile.
agir
“Acento, labia, orador, vanidad,eh, hablar, su-
“El francés es | surrar,agresivo/a, voz, hablador”.
nuestro lazo de
uniéon para ac-
tuar”
2018- | VIl Muestra Plas- | En frangais, s’il | Dis-moi dix mots sous toutes les formes:
2019 | ticay Literaria de | vous plait! arabesque-composer-coquille-cursif/-ive-gri-
la Francofonia bouillis-logogramme-phylactére-ré-
“iEn frances por bus-signe-tracé.
favor!”
“Arabesco,componer,conchilla-molusco, cur-
sivo/cursiva, graffiti, logograma, globo, adivi-
nanza, signo, trazo”.

Descripcion de la Actividad

Nos centraremos en la IV Muestra Plastica y Literaria de la Francofonia que se llevé a cabo en
marzo del 2016. El lema de ese afo fue Le pouvoir des mots (El poder de las palabras), tomado en-
tonces como eje central para el disefio de propuestas tendientes a generar reflexiones en torno a lo
interdisciplinario, lo intercultural, lo identitario. A partir de una serie de discusiones e intercambios
entre colegas y estudiantes, consideramos que la ejecucion de un mural que simbolizara el arte y la
literatura francéfona expresados a través de los rostros de sus representantes, en el pasillo 400 de
la Facultad de Filosofia y Letras (donde funcionan, mayormente, oficinas y aulas de inglés y francés),
podia conjugar imagen y palabra, lengua y cultura. También se tuvo en cuenta el hecho de que un
mural no pasa desapercibido, “exige” ser observado, contemplado, cuestionado y, ante todo, invita
a la reflexion sobre la cultura extranjera y la propia.

A continuacién, detallaremos algunos criterios seguidos para la ejecucién de esta actividad que
se realizd paralelamente al dictado de clases:

125

El arte ante los desafios de la inclusion



La tarea previa consistié en realizar la difusién de la convocatoria publica a través de las redes
sociales (grupo de Facebook de la catedra y del Centro de Estudios Interculturales, grupos de what-
sapp, etc) invitando a alumnos y ex alumnos a participar de manera voluntaria, en la organizacién
y exposicion de sus producciones artisticas y literarias. Un binomio de estudiantes que cursaba la
asignatura ese mismo afo se interesd en participar ya que la propuesta de la ejecuciéon de un mural,
les concernia directamente?. Cabe sefalar que en clase se habia propuesto la lectura de un texto en
francés referido a una exposicion de graffitis del artista Keith Haring. Vale decir que un tema de estu-
dio del programa contribuy6 a la seleccion de la realizacion de un mural y ademas a repensar sobre
el uso y la funcién de esta modalidad artistica.

En la primera etapa se comenzé a reflexionar, con los estudiantes del curso, sobre el tema y mo-
tivo que quedarian plasmados en el mural. Para ello, centrandonos en el lema Le Pouvoir des mots,
se consideré que lo mas significativo era representar, en imagenes y palabras, los rostros y frases
célebres de pintores y escritores francéfonos.

En lo que respecta a las imagenes que fueron seleccionadas, se realizé previamente una encuesta
entre los docentes y estudiantes de la facultad que circulan por los pasillos de la facultad, particular-
mente por el pasillo 400.

Las preguntas solicitadas fueron:
1. ¢qué artistas francéfonos conocian?
2. ¢por qué les gustaria que fueran elegidos para ser representados?

Teniendo en cuenta la diversidad de respuestas se optd por aquellos artistas que, a nuestro juicio,
serian considerados los mas representativos para el publico que asistiria el dia de la muestra, pero
sobre todo para aquellos que circulan hasta el dia de hoy por el pasillo 400 de la facultad. También,
como ya lo sefalamos, junto con las imagenes se plasmaron algunas citas de otros artistas plasticos
y literarios. Para la eleccion de las mismas se buscaron en internet las frases mas distintivas acordes
al lema del ano; tarea realizada de manera conjunta entre las organizadoras de la muestra y los estu-
diantes que realizaron el mural.

La segunda etapa fue destinada a la produccién en si misma. Damian y Rosario, los estudiantes
grafiteros fueron los encargados de seleccionar las imagenes correspondientes a los artistas acorda-
dos previamente. Cabe sefalar que esa busqueda no fue azarosa, ya que se rigié por un criterio de
naturaleza técnica. En efecto, fueron los especialistas quienes tomaron la decision definitiva: registrar
en 34 de perfil el rostro del artista a los fines de que las imagenes pudieran ser visualizadas vy, por
ende, reconocidas facilmente en la pared, utilizar como materiales placas de radiografias para fabri-
car los esténciles y pinturas diversas.

La realizacion del mural se llevé a cabo durante 48 hs de trabajo previas a su inauguracion a
modo de cierre de la muestra, momento en que seria descubierto frente a todos los participantes y
espectadores de disciplinas humanisticas y artisticas, asi como de autoridades de ambas facultades.

En lo que respecta a la seleccion de esta actividad, se optd por priorizar la realizacién de un tra-
bajo colectivo, y por otro lado, se tuvo en cuenta el alto impacto que implicaria, ya que se trata de
una “huella” francéfona que perdurara en el tiempo y en el espacio, y que puede continuar siendo
disfrutada por encontrarse plasmada en un circuito de considerable circulacién: el pasillo 400 de la
Facultad de Filosofia y Letras. Es importante sefalar, ademdas, que se trata de una obra sefiera y, en
relacién con otros murales existentes en la facultad, es Unica en su género debido a la originalidad
de la técnica implementada.

2 Nos referimos a que estos estudiantes ya habian tenido la experiencia de esta técnica, en la via publica, debido a que en esa
época se habian abocado a realizar graffitis.
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Principales conclusiones

En términos de conclusiones, quisiéramos destacar algunos aspectos que permiten medir los al-
cances de esta experiencia en diferentes niveles.

En primer lugar, sefialaremos la riqueza obtenida al haber abordado la perspectiva intercultural en
el marco de la clase. El trabajo de comprensién realizado previamente sobre el tema del graffiti, asi
como el descubrimiento del significado de las palabras propuestas por la OIF no sélo desperté el inte-
rés de los estudiantes, sino que propicio la reflexiéon lingiistica en torno a los modos de significacion
propios de cada lengua-cultura. Desde una perspectiva intercultural, debemos indicar ademas que las
citas formuladas en francés de Degas y Cézanne permitieron confrontar no solo la manera de ver y de
concebir el mundo en ambas lenguas, sino fundamentalmente comprobar que la percepcion acerca
de la forma, la experimentacién y el sentir propio del artista extranjero/francés, no es distinta a la de
un artista local. A titulo ilustrativo podemos mencionar las siguientes citas emplazadas en el mural:
Le dessin n’est pas la forme, il est la maniére de voir la forme (El dibujo no es la forma, es la manera
de ver la forma); L'artiste ne percoit pas directement tous les rapports: il les sent (El artista no percibe
directamente todas las relaciones: él las siente).

Por otra parte, rescatamos la relevancia del espacio fisico elegido para plasmar en el mural la di-
versidad de la cultura francdfona expresada a través de los rostros del arte y la literatura: Degas, Tou-
louse-Lautrec, Camille Claudel, Renoir, Matisse, Delacroix, Braque, Gauguin, Camus, Sedar Senghor,
Marguerite Yourcenar, Saint-Exupéry, Sartre, La Fontaine, Modiano, Victor Hugo, Moliére, Proust.
En ese sentido, entendemos que su emplazamiento dentro de un contexto exolingle® propicia el
surgimiento de nuevas perspectivas de pensamiento, ya que quienes lo contemplan se ven invitados
espontaneamente a pensar en las culturas en contacto, es decir, la extranjera y la materna.

En otro orden, debemos subrayar las reflexiones suscitadas durante la implementacion de las
encuestas ya gue permitiéo conocer de cerca las competencias de los informantes respecto de sus
propios aprendizajes asi como de sus conocimientos culturales.

Desde una optica pedagogica, independientemente de lo antes ya sefalado se pudo comprobar
que el abordaje de la lecto-comprension del texto y del contenido tematico subyacente acerca del
graffiti, permitié explotar la dimension lingiistica y explorar la multiplicidad de sentidos que los
enunciados de un texto en LE es capaz de revelar. Asimismo, desde el punto de vista de la interaccién
social, la ejecuciéon del mural propicié la activa participacion y el involucramiento de los estudiantes
en una experiencia de socializacién de sus saberes a nivel interdisciplinario e interinstitucional.

A nivel proyectivo, aun cuando este tipo de experiencias cominmente asociada a los cursos de LE
—cuya ensefanza se ha visto reservada Unicamente a los estudiantes que aprenden idiomas— con-
sideramos de gran interés poder incorporar la dimension intercultural en el contexto universitario de
manera que esta pueda atravesar la mayor parte de las asignaturas de las ciencias humanas y sociales.
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PARADIGMAS DOMINANTES Y EMERGENTES EN LA FORMACION PROYECTUAL.
DIDACTICA CONTEMPORANEA ENTRE LO LOCAL Y LO GLOBAL

RAMOS, Claudia Beatriz

Taller Interdisciplinario FAU-UNT

Proyecto P.I.U.N.T. Arquitectura y Contexto.

El aprendizaje del proyecto arquitecténico entre lo global y lo local

La contemporaneidad impone una agenda disciplinar compleja y diversa, por lo tanto, es impres-
cindible explicitar el posicionamiento ideolégico que fundamenta el marco teérico/ conceptual.

Los signos y sintomas de los tiempos han atravesado tradicional y sistematicamente la epistemologia
disciplinar, intimamente ligada al trasfondo ideoldgico de la practica profesional y su incidencia en las
escuelas de arquitectura. Los binomios tecnologia/sustentabilidad y global/local constituyen en el pre-
sente los principales ejes de discusion, ya gue ponen en cuestion la naturaleza misma del conocimiento.

En este contexto fragmentado, el debate contemporaneo sobre las formas de construcciéon del
saber cientifico en general, sobre la epistemologia disciplinar, y particularmente sobre el proceso de
aprendizaje proyectual', recién comienza, y promete impactar en los paradigmas vigentes.

MARCO TEORICO/CONCEPTUAL: Discurso e Ideologia

De Sousa Santos, uno de los sociélogos contemporaneos mas comentados y discutidos, cuestio-
na el paradigma cientifico dominante (el de la Europa occidental y el mundo anglosajon). Sostiene
vehementemente que presenta dicotomias insalvables como: la escision entre sujeto y objeto, las
oposiciones entre naturaleza y ser humano, mente y materia, colectivo e individuo. Este modelo y la
forma en que opera dentro de las instituciones universitarias, para Sousa, es una forma de subordina-
cion del pensamiento. El autor define “epistemicidio”?, a la destruccién provocada por el paradigma
hegemonico, sobre las formas diversas del conocimiento.

¢Estamos frente a una transiciéon paradigmatica, hacia otro tipo de pensamiento cientifico? “La
realidad es mas que el dato factico, es también lo imaginado y lo emergente” (Ernst Bloc3).

Y en este contexto: ¢En qué se sustenta la epistemologia del proyecto arquitectdnico?, ;Cuanto
influye en su construccién, el posicionamiento ideoldgico? “(...) El lenguaje es el limite y la expresion
del pensamiento” (Ben Altabef*, 2018).

Solo a los fines descriptivos y con la intencion de presentar algunas dicotomias ideoldgicas, y
entendiendo el reduccionismo como una aproximacion al problema, observemos algunas posturas.

1 Ben Altabef, Clara (2018). Intenciones para una didactica proyectual. Caso: asignatura Proyecto y Forma en la FAU-UNT. Cua-
dernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. Ensayos, (67), versién On-line ISSN 1853-3523.

2 Bonaventura de Sousa Santos (2010) “Descolonizar el Saber, Reinventar el poder”.

3 Ernst Bloch (2009) Citado por de Sousa Santos en epistemologia del sur.

4 Dra. Arg. Facultad de Arquitectura y Urbanismo, Universidad Nacional de Tucuman. Profesora Asociada de Morfologia IlI
UNT. Investigadora CIUNT.
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En el Simposio Internacional sobre la Formacion del Arquitecto (Barcelona, 2005), el arquitecto y
urbanista catalan, Oriol Bohigas, en la ponencia inaugural expreso:

Es imperioso repensar qué es y qué debe aprender un arquitecto del siglo XXI, para no sucumbir en
una competencia sobre la “artisticidad” en términos de frivolidad y superficialidad. Este fenémeno
se observa de forma creciente en las escuelas contemporaneas de arquitectura, donde lo artistico, lo
espectacular y lo visual, han adquirido un valor inédito.

En otra linea argumental la autora chilena del libro Caleidoscopio de la Creatividad® sostiene:

En nuestra educacion tradicional, estamos orientados a valorar en primer término, y como casi Unico
atributo, la inteligencia légica-racional o una creatividad ingenua, necesitamos mejores argumentos
para estar dispuestos a asumir la via creativa, visualizada como una amenaza de dispersiéon y expan-
sion a nuestros clasicos objetivos programaticos (Soffa Letelier, 2001)

El concepto de “arquitectura sustentable” configura otra linea de pensamiento instalada desde
una mirada localista del problema arquitectdnico, con fuerte compromiso ambiental y social. La
formalizacién institucional y la difusion en la practica profesional le otorgaron validez en el discurso
contemporaneo.®

También interesa al debate ideoldgico la inclusiéon de sistemas digitales en el proceso proyectual
(disefio parameétrico, fractales, etc.), que cambia radicalmente las l6gicas del pensamiento y précticas
proyectuales tradicionales. A esto se suma la difusién de teorias contemporéneas en la concepcién
del proyecto (Collage: partes y fragmentos, Copy/Paste, Diagramas/ldeogramas, Procesos “i-l6gi-
cos”, Procesos de “hibridacion”), con amplia aceptacién en dmbitos de discusién académica. La
transferencia de estos modelos al esquema de ensefianza requiere un abordaje integral para evitar
experiencias aisladas, fragmentadas o anecdéticas.

Enfoques tan diversos instalados en nuestra disciplina demandan la explicitacion epistemoldgica y
el marco ideoldgico, que fundamentan y sostienen nuestras practicas de ensefianza.

Explicitaciones epistemolégicas

El proceso de aprendizaje del saber proyectual incluye dos campos del conocimiento, que impli-
can dos tipos de inteligencia, la l6gica y la creadora. El filésofo espafiol José Antonio Marina (2013)
sefala el prefijo que comparten las palabras “problema” y “proyecto”, y argumenta en una clara
asociacion gque hay problemas que se resuelven algoritmicamente, con procedimientos rigurosos de
un conjunto finito de reglas, y hay problemas que se resuelven heuristicamente con procedimientos
informales e inventivos.

El proyecto arquitecténico es un problema heuristico y también algoritmico. Entendemos que
constituyen vias paralelas a la hora de proponer una estrategia didactica. La construccion del saber
proyectual, por su naturaleza compleja y multidimensional, pero fundamentalmente por su permea-
bilidad a circunstancias contextuales e ideolégicas no admite reduccionismos. Es un conocimiento
que no puede apartarse ni abstraerse de sus componentes sensibles, en tanto interpreta y da respues-
ta fisica y emocional al fenédmeno humano del habitar. La identidad, la apropiacién, la pertenencia,
entre otros aspectos, no pueden sintetizarse metodolégicamente porque implican un modo de cons-
trucciéon y una actitud en el proceder.

En Las ciencias de lo Artificial (1973), Simén Herbert ofrece una mirada epistemolégica para las

5 Letelier Parga, S. (2001) Caleidoscopio de la creatividad: remirar la docencia Disponible en http:/repositorio.uchile.cl/
handle/2250/118107

6 Desde el “Primer Seminario Internacional de Arquitectura Sustentable, Sostenible y Bioclimatica” (Colombia, 2005) la crea-
cién en 2009 del Laboratorio de Arquitectura y Habitat Sustentable en la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universi-
dad Nacional de La Plata (Argentina), que derivo en la carrera de Maestria y Especializacién en Arquitectura y Habitat Susten-
table con su réplica en la Universidad Nacional de Cuyo (Mendoza, Argentina). Hasta la reconversion en 2013 en CONICET de
Argentina de la histérica Comisién de Habitat en Comisién de Habitat, Ciencias Ambientales y Sustentabilidad
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disciplinas proyectuales, en las que el proyecto actla como mediador entre el sujeto, el objeto y la
realidad cultural existente. Este modelo involucra saberes que surgen de la reflexion sistematica y
critica en el proceso de disefo. £/ Paradigma de la Complejidad de Edgar Morin (2007), complementa
este enfoque con el concepto de tejido de constituyentes heterogéneos asociados, en una confron-
tacion dialogica abierta, que incluye lo incierto, lo ambiguo y lo contradictorio.

Otro aporte a la construccién epistemoldgica es el abordaje de la creatividad, planteado en Heu-
ristica del Diseno. El enfoque recursivo del proceso proyectual, en tanto consciente los saltos expe-
rienciales, constituye una herramienta movilizadora de un sistema en constante evolucion, que re-
gistra regularidades recurrentes, pero no idénticas, y en su transitar se resignifica lo que se aprendio,
“aprendizaje por resonancia” (Gastén Breyer, 2003).

Tales abordajes del saber proyectual demandan del modelo tradicional de ensefianza la explicita-
cion y sistematizacion del proceso que, en el marco del constructo ideoldgico, le otorgarian validez e
identidad como espacio de aprendizaje.

La Hermenéutica, como método de interpretacion, y la Heuristica, como método de resolucién
de problemas, son estrategias fundamentales en el proceso proyectual. Es de interés el aporte desde
la filosofia del Dr. Carlos Osorio7 en “Las ciencias y la hermenéutica” (2006), y desde la arquitectura
del Dr. Arg. Francisco Segui de la Riva en su trabajo “Escritos acerca de dibujar — proyectar” (2003).

“La hermenéutica es la ciencia y el arte de la interpretacion. La interpretacion es la comprension
de sentido (...)"

Hablamos de un saber que descifra, interpreta y a su vez, conforma (con-forma). Un saber capaz
de organizar y explicar la habilidad practica y la fundamentacién trascendente, con procedimientos
intelectuales de gran complejidad. En términos de Segui de la Riva, son la interpretacion, el analisis y
la representacién, como modos del entendimiento8.

(...) entendida la representacion como la accién y el efecto de configurar activamente designaciones
(descripciones), la interpretacion serfa la accion y el efecto de comprender explicar y aplicar (con-
textuar vitalmente respecto a circunstancias o intenciones) las representaciones, produciendo como
resultado una configuracion explicativa - otra representacion —.°

El autor plantea la hermenéutica de la arquitectura en términos de procesos configuradores que
derivan en objetivaciones condensadas de la experiencia, la reflexion y la accion. El proceso pro-
yectual interpela al autor y sus recursos culturales, en la busqueda de una correspondencia entre la
configuracion y las anticipaciones provocadas por la reflexién proyectual.

El arquitecto, o el alumno, produce resultados que confirman o invalidan su proceder - como conjun-
to de supuestos, hipdtesis de correspondencia entre operaciones y “situaciones”. Los resultados son
eso, resultados. Su competencia esta en su proceder para llegar a los resultados. Su saber se funda

en su proceder. (Segui de la Riva)

La funcion que cumple el proyecto en la ensefianza corresponde al postulado de externalizacién
(Bruner, 1993), en el que el alumno materializa sus intenciones e ideas, externalizando su proceso
creativo-reflexivo en la construccién del pensamiento y practica proyectual. Estos mecanismos de
externalizacién, propios de las disciplinas proyectuales, se traducen en actividades, acciones y opera-
ciones que se deben explicitar metodolégicamente en la didactica proyectual.

El docente de taller de proyecto es un mediador entre la materia de aprendizaje y el entendi-
miento del alumno. La mirada sobre una produccién proyectual en el ambito del aprendizaje debe
traspasar el producto como resultado y enfocar en el proceso. Desde este posicionamiento, el salto
cualitativo en la ensefianza tradicional serfa la explicitacion exhaustiva del proceso y procedimientos

7 Carlos Osorio: Doctor en Filosofia por la Universidad Javeriana de Colombia (1981).
8 Dibujar, proyectar. Introduccion a la interpretacion y al andlisis de la forma arquitectdnica Javier Segui de la Riva
9 Escritos acerca del dibujar — proyectar. Francisco Segui de la Riva. 2007
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del aprendizaje proyectual y de la critica, como herramienta didactica.

Si podemos echar luz sobre el proceso proyectual, podemos intervenir en él y en sus consecuencias
sobre el propio producto objeto de disefo, sin perder de vista que nuestra funcion es formar al
proyectista, ayudarle a afianzarse en el camino del conocimiento proyectual, superando el resultado
coyuntural que actta en cada caso como mediador. (Mazzeo y Romano, 2007, 62)

Rivas sefiala que dar fluidez a los pensamientos, deberia ser la exigencia hermenéutica de la peda-
gogia, una ensefanza interpretativa supone una ensefanza de la interpretaciéon y una interpretacion
simultanea de la ensefianza, en un mismo encuadre didactico. Habla de la propia “arquitecturiza-
cion” de la ensefanza.

“Es mas facil hacer fluida la existencia sensible, que hacer que los pensamientos fijos adquieran
fluidez” (Hegel)

La construccién de la critica como herramienta supone el disefo de esquemas y métodos apropia-
dos, para cada etapa de aprendizaje. Para ello es urgente, segun el autor, una revisiéon del metalen-
guaje reductivo y el uso de esquemas rigidos resolutivos, en la critica proyectual.

Respecto de la estructura (arquitecturizacién) de la critica, rescatamos el aporte de la mexicana
Elena Solano Meneses10 en “Critica sistémica. Un enfoque hermenéutico del fenémeno arquitecté-
nico” (2014). Para la autora, la critica se compone de tres etapas:

e Prefiguracion, o evento detonante (el fenémeno arquitecténico): es la etapa descriptiva, de-
notativa, un primer acercamiento analitico.

e Configuracién, gue incluye la apreciacion (analisis) y la exploracién (cuestionamiento que
busca causas): es el acercamiento a las condiciones contextuales buscando fundamentar las
variables que condicionan el proyecto.

e Re figuracién, que inicia con la busqueda de alternativas (construcciéon de una postura critica)
y concluye con la integracion de tres dimensiones: la logica, la ética y la estética (critica que
considera el proceso anterior como fundamento).

Este proceso asegura generar el reconocimiento y la adopcién de una postura analitica, adquirir
conciencia de la construccién de un posicionamiento personal y de la generaciéon del conocimiento
por medio de la experiencia reflexiva.

10 Eska Elena Solano Meneses Licenciada en Arquitectura, Universidad Autonoma del Estado de México, Maestra en Educa-
ciéon con Especialidad en Desarrollo Cognitivo, Doctora en Disefo, Universidad Auténoma del Estado de México.
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LA REVALORIZACION DE LOS PUEBLOS AZUCAREROS:
UN ABORDAJE SOCIAL Y ESTETICO

SANCHEZ NICODEMO, Carlos David
Historia del arte americano y argentino
D.A.PA. (Departamento de artes plasticas aguilares)

Para comenzar esta ponencia voy a hablar resumidamente de la caida del precio internacional
del azucar hacia 1965, que fue el principal motivo que dio origen a esta crisis y que encontrd a la
industria con una capacidad de producciéon récord, pero sin posibilidades de vender el excedente
provocando una creciente tension interna dentro de la industria azucarera. Tal fue asi que, a media-
dos del mismo ano, la crisis azucarera puso a Tucuman en el centro de la opinién publica nacional. 1

Los industriales suspendieron el pago de los salarios a los obreros y comenzaron a contraer deudas
de los contratos que tenia con los caferos chicos y cafieros grandes. Para agravar mas la situacion
se endeudaron con los impuestos gque le depositaba al estado en forma de créditos. Varios ingenios
suspendieron la zafra recientemente iniciada.

Estallada la crisis, comenzaron a sucederse concentraciones frente a la Casa de Gobierno y los
paros de los pequefios cafieros y obreros de ingenio.

La cuestion salarial se transmite a 1966 sin solucion definitiva y se prevé asi que la Plaza Inde-
pendencia volvera a ser escenario, como lo fue el ultimo periodo de 1965, de nuevas expresiones
gremiales; y el ambiente convulsionado en los ingenios no ha de variar; y la FOTIA mantendra una
aspera vigilia. Es asi como comienza el aio 1966, nuevamente con protestas obreras y cafieras, a raiz
de la accién directa que se produjo luego de la toma del ingenio Santa Ana a principios de marzo.

El 21 de agosto de ese mismo afilo comenzd el “Operativo Tucuman”. El ministro de economia,
Néstor Salimei, mediante el decreto-ley 16.926, anuncié la intervencién, desmantelamiento y cierre
inmediato de 7 ingenios azucareros.

El 22 de agosto los ingenios que aludieron en el decreto (Bella Vista, Esperanza, Nueva Baviera,
Lastenia, La Trinidad, La Florida y Santa Ana) fueron ocupados por efectivos de Gendarmeria y de la
Policia Federal, esas fuerzas habian arribado dias antes a la provincia sin que se precisara cual serfa su
mision. La excusa de instaurar el orden estaba argumentada en que los ingenios se habian convertido
en lugares que fomentaban la intangibilidad social.

Segun los militares, la industria azucarera provocé grandes pérdidas a la Nacién. Planteaban que
la Argentina debia instalar una economia moderna, eficiente y abierta al mercado mundial, ya que
la industria azucarera sufria graves problemas de arrastre potenciados por la sobreproduccién de la
zafra de 1965. Algunos ingenios estaban en situacién de quebranto, otros vivian de un permanente
endeudamiento con el estado y los conflictos con los obreros eran constantes. A los productores el
financiamiento no les alcanzaba. La situacién segun el gobierno nacional era insostenible.

En los meses posteriores se le sumaron al cierre los ingenios (Mercedes, Los Ralos, San José, San
Ramon de Villa Quinteros, Amalia, Santa Lucia y San Antonio).

La situacion en Tucuman se agravo. Muchos de los pueblos que sobrevivian gracias a la fuente de

1 RAMIREZ, Ana Julia. Tucuman (1965-1969): Movimiento Azucarero u Radicalizacion Politica. Nuevo Mundo [En Ligne] UNLP/
SUNY- Stony Brook, Egarguin 2002.
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trabajo del azlcar se van despoblando hasta desaparecer. En los afios siguientes, mas de 200.000
tucumanos dejan la provincia en busca de trabajo. Gran parte de ellos llegan a Buenos Aires para vivir
en las villas miserias. El plan de Ongania destruy6 profundamente la industria azucarera.

De los 27 Ingenios que funcionaban en 1965, tres afios mas tarde quedaban 16. Un caso particu-
lar es el del ingenio San Pablo que, sorte6 el temporal mas tarde en 1992, también bajé la persiana.
Hoy son 15 los ingenios que trabajan en Tucuman. Solo sobrevivieron los ingenios de mayor capital
conectados con otras actividades dentro y fuera de la provincia. El “Operativo Tucuman” dejé en
ruinas a la provincia.

Andlisis de obra:

En este dibujo logré llegar a obtener un claroscuro a través de las lineas y las manchas que dan
volumen y que marcan tres planos dentro de la composicién: en el primero, la chimenea; en un se-
gundo, el taller de metalurgica; y en el tltimo, la vegetacion que acompana al conjunto marcado por
un camino que nos conduce hacia la chimenea.

Esa chimenea que habia visto por primera vez alla por el afio 2002, cuando era muy pequefo y
viajaba con mis padres Carlos Oscar Sdnchez y Aida Leonor Medina por la vieja traza de la ruta 38.
En ese instante lo primero que vi fue esta chimenea, preguntando a mi padre como se llamaba ese
lugar, el cual me respondié que ahi funcionaba hace mucho tiempo el Ingenio San Ramén de Villa
Quinteros, pero ya no producia méas y que ya no funcionaba mas, que los militares se encargaron de
que ese ingenio cierre. Consternado le pregunté si en algun momento existia la posibilidad de que
volviera a funcionar y él me dijo que no, ya que los militares habian llevado todas las maquinarias y el
equipamiento del mismo. “jHijo adentro no hay nada!”, fue lo que me dijo mi papa. Esto me marcé
de una manera muy subjetiva, con el pasar de los afios, yo seguia viendo esa chimenea cada vez que
viajaba a San Miguel de Tucuman, hasta que en el afio 2018 tuve la oportunidad de visitar la fabrica
y de investigar por qué el ingenio no funcionaba maés.

El motivo fue porque en el afio 1967 el Gral. Ongania se encargd de que este Ingenio cierre, este
mandd a desmantelarlo y a destruirlo sin dejar rastro de él. Pero fue gracias a esa pueblada que, el
13 de abril de 1969 se reveld y no permitieron que destruyeran el mismo.

En la actualidad, tanto la chimenea como la fabrica existen, pero no funcionan. La chimenea
simboliza el trabajo y la lucha social de aguellos obreros que incansablemente lidiaron por recuperar
su fuente laboral. Para mi esa chimenea es el alma de Villa Quinteros y es el alma de esa Pueblada
que luchoé por su trabajo, por su familia, que logré mantener y cuidar el casco de la fabrica que forma
parte del patrimonio y del paisaje azucarero de dicha localidad.

Analisis de obra:

En este trabajo observamos una plasticidad lineal, lineas horizontales, verticales y diagonales que
componen el plano de la hoja, es un claro falso dibujo litogréfico (monocopia). Las lineas y las man-
chas nos dan un claro volumen y un marcado contraste que nos ayuda a divisar tres planos diferentes.
En el primero, el tendido de los cables de la luz, las calles que marcan una esquina y las casas tipicas
que el duefio del ingenio mandé a construir, se trata del barrio Obrero. Este barrio simboliza la histo-
ria del pueblo, ya que este es uno de los primeros barrios que se fundaron alrededor del ingenio. En
un segundo la industria azucarera, las dos chimeneas que simbolizan el alma del pueblo azucarero,
y también el edificio de la fabrica. Finalmente, en un tercer plano vemos el humo de las chimeneas,
simbolo del trabajo que a diario realizan estos operarios.

El Ingenio La Trinidad es la fabrica azucarera que desde muy pequefo marca un sentido de per-
tenencia en mi vida, que forma parte de mi origen, el origen de mi familia, y el origen de mi pueblo.
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A través del tiempo, pude tener una mirada mas amplia tanto en el aspecto social, cultural, esté-
tico y ambiental que poseen estas fabricas. Esto me permitié valorar este patrimonio que dio origen
a los pueblos a través de la fuente de trabajo.

Cuando ingresé a primer ano de la Licenciatura en Artes Plasticas, en el afno 2011, mi profesor de
taller nos aconsejaba que, a la hora de crear una obra de arte, lo primero que tuviéramos en cuenta
es nuestra realidad, y nuestro origen, este consejo quedd grabado en mi mente y en mis sentidos.
También en la materia Morfologia 1, a cargo de la profesora Andrea Océn, vimos la teoria de Joan
Costa que en uno de sus capitulos hablaba sobre la diferencia entre ver y mirar. Joan Costa dice:

todo lo que existe a nuestro alrededor fisico inmediato, como ser cosas, fendmeno, es materia visible,
6sea que esta destinado a ser visto. Es la constancia del “ver” a través del espacio — tiempo lo que
crea el efecto de continuidad en el entorno. Ademas del cambio permanente de campos visuales
estos también son constantemente discriminados por la vision.

«En cambio “La Mirada” se desplaza y se posa en determinados elementos de ese campo para
centrar en ellos su atencion. Es el paso de la sensacion a la atencion y a la exploracion visual de los
estimulos que lleva a la integracion y a la construccién del significado en la mente»2

Desde que era pequefio siempre veia la chimenea del ingenio, pero nunca la miraba con atencién-
Gracias a lo gue aprendi en Morfologia 1y al consejo que me dio mi profesor de taller de primer afio,
fue lo que me llevd a dar este paso de la sensacion a la atencién y a la exploracion visual.

En el afno 2012 empecé a mirar, a contemplar, a codificar y descodificar esos elementos que tie-
ne la fabrica azucarera cuando las chimeneas echan humo y cuando no. Al mirar las chimeneas del
Ingenio La Trinidad y al barrio Obrero me produjo una carga espiritual tan enorme que en mi mente
se proyectaron unas series de imagenes y recuerdos esto me produjo sensaciones y emociones. Re-
cuerdo que se me puso la piel de gallina al ver esas casitas tan Unicas, es ahi donde empecé a tener
un sentido de pertenencia hacia mis origenes y hacia mi pueblo, es ahi donde empecé a educar mi
percepcion, valorando a mi pueblo que se plasma por la figura del ingenio, fuente principal de tra-
bajo que tiene Trinidad.

Muestra por Amor al Arte

En el aflo 2015 hice una muestra que se tituld Por Amor al Arte, esta fue mi primera muestra
individual. Con ella busqué un punto de encuentro entre lo profesional, lo remunerable, lo pasional
y lo vivencial. Soy fiel a mi entorno y a mi gente que busqué homenajear, hasta casi inmortalizando
a quienes retraté, entre ellos eran personajes comunes, cotidianos importantes para mi, que compar-
ten el arte y la musica como yo. Mi curadora fue la profesora Yudith Pintos.

Continuando con el proceso de investigacion y experimentacion, decidi trabajar con las bolsas
de azUcar ya nombradas, reciclandolas y resignificindolas, rescatando todo lo descartable de la in-
dustria, concientizando sobre el cuidado del medio ambiente y a la vez mostrando el lugar a donde
pertenezco, que es el Ingenio La Trinidad.

Decidi limpiar bolsa por bolsa y luego cocerlas una por una hasta formar grandes planchas de lo-
nas, con esto hice una intervencion en la Sala Lucrecia Rosemberg del Centro Cultural Ricardo Rojas,
de la U.N.T, que fue donde se inaugurd la muestra.

2 COSTA, Joan. Disefio de Comunicacion Visual: El Nuevo Paradigma. Expertia. Volumen 2. N° 4. 2014.
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Anexo:

]

Titulo: “Chimenea del Ingenio San Ramoén de Villa Quinteros- Tucuman”.
(De la serie: Ingenio San Ramon).

Técnica: Dibujo en Tinta China.

Autor: Nicodemo Sanchez. Foto: Nicodemo Sanchez.

Tamano: 32 X 44,5 cm.

Ano: 2018.
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Titulo: “La Trinidad- Tucuman”. Técnica: Monocopia. Tamafio: 10X10 cm.
Mencion Especial del Jurado. Salon de Miniprint Pompeyo Audivert.
Autor: Nicodemo Sanchez.

Coleccion privada de Jorge Gutiérrez. Afio: 2012.
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Intervencion con bolsas de lona para transportar 50 Kg de azlicar. Curaduria, Prof. Yudith Pintos.

Autor: Nicodemo Sanchez. Foto: Carlos Mangin. Afio: 2015.

138 El arte ante los desafios de la inclusion



Espacio intervenido y obras en escena. Muestra “Por Amor al Arte”

Autor: Nicodemo Sanchez. Foto: Carlos Mangin. Afio: 2015.
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TEATRO GRUPAL Y CREACION COLECTIVA: EL “NOSOTROS" DE LA CONSTRUCCION
TEATRAL

VEGA ANCHETA, Facundo Victor Francisco
Instituto de Investigaciones en Artes Escénicas (IIAE)
PI.U.N.T. C/506. Catedra Practica de la Actuacion Il.

Facultad de Artes, UNT.

El teatro es una disciplina artistica en la que lo grupal es su razén de ser, la creacion de un feno-
meno escénico, ya sea a partir de un texto escrito previamente o a partir de improvisaciones, implica
necesariamente la agrupacion de sujetos que materialicen ese proyecto. La historia del arte dramatico
ha demostrado que desde sus inicios el teatro ha sido una actividad grupal, hombres reunidos alre-
dedor de una fogata en ceremonias ancestrales dramatizaban los acontecimientos de la naturaleza
como un modo de comprender el mundo; en el presente, grupos teatrales siguen siendo espacios
donde realizadores escénicos se encuentran para compartir y accionar teatralmente sobre modos de
pensar y cuestionar el mundo que les rodea, asi como también, el propio hacer teatral. Preguntarnos
por la praxis de los grupos teatrales nos servira para indagar en los sistemas de creacion y en los con-
ceptos que circular alrededor de estas practicas. Intentaremos comprender los complejos fenémenos
grupales para pensar de qué modo estos fendmenos inciden sobre los procesos de creacién colectiva
de una obra teatral. Proponemos analizar y relacionar los conceptos centrales de la Teorfa de los
Grupos de Enrique Pichon-Riviére y la praxis teatral que realizan los alumnos y alumnas de la Catedra
Practica de la Actuacion Il en el proceso de construccion teatral. Como docentes de este espacio au-
lico de formacién, investigacion y creacién escénica del ultimo ano de la Licenciatura en Teatro de la
Facultad de Artes de la UNT, estimulamos cada afio lectivo a un grupo de alumnos y alumnas tienen
la oportunidad de descubrir, organizar y proponer una metodologia propia de creacién colectiva, la
que les permitird construir una obra teatral segun sus motivaciones, intereses e ideas. Se embarcan
en la empresa de construir una dramaturgia grupal que los identifique, que hable de ellos y ellas,
respondiendo a su intereses politicos y poéticos. Juan Tribulo, ex docente de la catedra, quien disefid
los planes de estudio de la carrera. Citado por la investigadora Beatriz Rizk, se refiere a la creacion
colectiva en el ambito universitario diciendo:

Al promediar cada afio académico renegabamos del mandato del curriculum que nos planteaba la
creacion colectiva como ineludible proyecto final de la carrera y pensabamos en eliminarla al afo
siguiente. Pero los logros alcanzados al cierre de cada ciclo, tanto en productos espectaculares como
en procesos de ensefianza-aprendizaje vividos en comudn nos volvian a convencer sobre las bonda-
des y beneficios de la tarea. Entonces replantedbamos el programa de cétedra, introduciamos las
novedades metodoldgicas y bibliograficas y reinicidbamos otra aventura colectiva sin saber qué nos
depararia la empresa. (2008,116).

La creacién de la obra es un objetivo didactico para aprobar la catedra. La grupalidad surge por obliga-
cién, sus integrantes no se eligen entre si, pero deben crear un grupo que les permita en términos de Pi-
chon-Riviére afrontar la tarea. Crear un “nosotros” de la construccion teatral se vuelve un desafio y una ne-
cesidad, este nosotres - para actualizar el término y sobre todo para ser consecuente en la relaciéon histérica
que la creacién colectiva tiene desde sus origenes con los movimientos sociales - es la posibilidad de crear
junto a otros y otras una dramaturgia total como artistas comprometidos con su contexto socio-histérico.

La formacion grupal es inherente a la creacién teatral, tal es asi que analizar los principios consti-
tutivos del complejo entramado grupal, nos permitird pensar y comprender que, trabajando favora-
blemente la dinamica grupal, posibilitaremos espacios éptimos para el desarrollo de la creatividad y el
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profesionalismo en el teatro de creacién colectiva. Al inicio de cada ciclo lectivo, alumnos y alumnas
encuentran en el programa de catedra el contenido “Creacion Colectiva” y surgen las primeras pre-
guntas: jcémo hacer para trabajar en una obra todos/as juntos/as? ; cdmo se relacionan aquellos que
no se conocen? ¢ cudles son los vinculos mas saludables para superar los conflictos de la creacién tea-
tral? ¢como trabajar cuando no se elige con quiénes crear? ;como aunar criterios cuando no se com-
parte una ideologia ni los mismos intereses estéticos? En la psicologia social de Enrique Pichon-Riviére
podemos esbozar algunas posibles respuestas: “A mayor heterogeneidad en los miembros y mayor
homogeneidad (convergencia) en la tarea, mayor productividad” (Quiroga, 2014, 78). Esto nos per-
mite afirmar que alumnos y alumnas pueden formar un mismo grupo y trabajar en un proyecto en
comun, siendo sus diferencias puntos potenciales para desplegar la creatividad. Observamos que, al
llegar a la catedra, los y las integrantes de cada grupo poseen mas similitudes que diferencias. Tienen
mas 0 menos las mismas edades, las mismas trayectorias académicas, comparten en mayor o menor
medida aspectos ideoldgicos y posicionamientos en comun sobre el contexto socio-histérico al que
pertenecen. Las diferencias y los conflictos estan mas ligados al ejercicio del poder, a quién o quiénes
ocupan el rol de lideres en el entramado de relaciones grupales y por ende en la coordinacién, autoria
y toma de decisiones artisticas acerca de la obra. En este sentido, proponer al grupo una clara divisiéon
de tareas y de roles méviles, que deben ser intercambiables y dindmicos para que cada integrante
tome decisiones sobre la obra dentro del proceso de dramaturgia colectiva, seria un camino posible,
en donde el autor es el grupo. Este es el “nosotros” de la creacién teatral, reconociéndose a si mis-
mos como integrantes de una estructura. Asumir el compromiso de integrar una estructura grupal
provoca por momentos angustia y ansiedad porque la actividad teatral implica un compromiso con
el hacer, sentir y pensar. Es por eso que centrarse en la realizacion de la tarea -la creacién de la obra-,
reconociendo este objetivo en comun y posicionandose como sujetos de la praxis escénica, en una
interaccion basada en una dialéctica entre sujetos, estimula el sentimiento de pertenencia al grupo
como espacio de encuentro, contencién, expresion, y, sobre todo, de resolucién de las necesidades.

La grupalidad en el teatro interpela e implica asumir responsabilidades conjuntas, coordinar tiem-
po y espacios para ensayos, comprometer la subjetividad en la realizaciéon de un proyecto escénico
gue por momentos se torna angustiante, conflictivo y genera crisis. La grupalidad es “ser con otros”,
es tener una reciproca interaccion e internalizaciéon del otro dentro de la trama vincular. Es reconocer
que como miembro de un grupo estoy inscripto en el otro/otra y que ese otro/otra se inscribe en mi,
es una fnscripcion intrasujeto a la que Pichdn-Riviére denomina mutua representacion interna. Es esta
mutua representacion interna junto a las acciones tendientes a satisfacer las necesidades individuales
que son también necesidades del grupo, en la constelacién necesidades-objetivo-tarea y la resolucién
de las mismas, donde el grupo encuentra su razén de ser. Al respecto Ana Quiroga sefiala: “El grupo
se constituye a partir de las necesidades de los integrantes y en la mutua representacion interna. En
un complejo de necesidades-objetivo-tarea” (2014, 105).

Otra posible respuesta a la problematica de la grupalidad en la creacidn teatral la encontramos en
la expresion proceso colaborativo acufiada en Brasil por el director Antonio Araujo y por el dramatur-
go Luis Alberto de Abreu para quienes no se trata de proponer nuevas nociones ya que la creaciéon
en grupo -tal como dijimos antes- es inherente al teatro y por lo tanto presente desde sus origenes
como arte. Por lo tanto, hablar de procesos colaborativos es mas bien una reactualizacion del modo
de pensar y entender las practicas propias del hacer escénico. Anténio Araujo analiza el trabajo de
las agrupaciones teatrales de la ciudad de Sao Pablo en la segunda mitad de la década del noventa
del siglo XX con el auge del teatro de grupo, esta perceptiva grupal se ubica en contrapunto a un
teatro basado en la hegemonia del director que precedié el campo teatral paulista durante las dé-
cadas anteriores y a su vez toma como antecedente directo el movimiento de creaciéon colectiva que
se expandi6 por Latinoamérica. El proceso colaborativo propone trabajar en el grupo a través de la
relacion entre dos aspectos opuestos; por un lado, estimulando la creacion en colectivo desde un libre
posicionamiento de los integrantes; y por el otro, la division y determinacion especifica de las tarea y
roles de los involucrados/as. Por su parte los investigadores Ary y Alpizar dicen:

El proceso colaborativo estad distante de una uniformidad metodolégica. De esta manera, se-
ria mas adecuado pensarlo como una especie de modo de creacién teatral que posee principios
comunes identificables. Estos principios motivan al colectivo a la concepcién de una obra plural y
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representativa. Por lo tanto, estimulan al méaximo el potencial artistico de cada sujeto involucrado en
el proceso de creacion de la obra teatral, respetando sus funciones artisticas especificas y, al mismo
tiempo, estimulando la permeabilidad creativa entre todos. Constituye un modo de trabajo en el que
no hay una rigidez metodolégica contenida en las experiencias que se realizan sobre la proteccion
de la expresiéon. Lo que hay es un propésito de valores que permean las practicas de diversos grupos,
gue de ahi conforman sus experimentos procedimentales” (2015, 63).

Desde la Psicologia Social Pichoniana propusimos tener en cuenta los aspectos que hacen a la
conformaciéon grupal como espacio intersubjetivo de satisfaccion de necesidades. Esta estructura
dialéctica de necesidades, objetivos y tareas, podria ser pensada en una dinamica de procesos cola-
borativos. En consecuencia, pensamos que la praxis teatral que realizan los alumnos y alumnas en
la Catedra Practica de la Actuacién Il durante el proceso de construccion de una obra de creacion
colectiva, seria factible de ser pensado desde estos cruces tedrico-practicos lo que posibilitard que
cada grupo se autoperciba y analice reconociendo sus obstaculos y posibles soluciones. Teniendo la
posibilidad de crear su propio sistema de trabajo, una metodologia Unica para ese grupo, en un “no-
sotros” de la creacion. Legitimando el ensayo como espacio de encuentro, recorte temporo-espacial
gue convoca e incluye. Al respecto Jazmin Sequeira se refiera al ensayo como “(...) el lugar de la
concertacion politica de los distintos en igualdad de capacidad para edificar aquello que los une al
mismo tiempo que los cuestiona colectiva y singularmente” (2012: 107).

En consecuencia, pensamos que, en condiciones de ensayo, un grupo gue se reconoce como
tal en el complejo entramado vincular y en una praxis colaborativa que estimule el desarrollo del
potencial artistico de cada integrante a través de una dinamica de taller con actitud investigativa,
propiciard la construccion de una dramaturgia colectiva y puesta en escena grupal, es decir, una obra
del “nosotros”.
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LA INSOPORTABLE LIBERTAD FEMENINA. VANDALISMO Y CENSURA EN EL ARTE

NOLI, Estela S.
AGUERO, Silvia L.
Facultad de Artes - Universidad Nacional de Tucuman - Argentina

El presente trabajo busca mostrar los efectos de la persistencia de la violencia y censura sobre
la produccién cultural, especificamente en la precarizacion del hacer artistico que enfoca tematicas
sobre las mujeres, debido a resoluciones institucionales anti derechos, en la provincia de Tucuman,
en el Noroeste de Argentina. Se analiza el contexto en el que resurgen mecanismos de censura con
intencion de silenciar actores sociales o menoscabar la circulacion de sus discursos creativos.

Durante el afio 2018, la Campafa Nacional por el Derecho al Aborto Legal, Seguro y Gratuito
presentd ante las camaras legislativas argentinas un proyecto de ley de Interrupcién Voluntaria del
Embarazo (IVE). Era la primera vez, después de 6 intentos, que la iniciativa tenia posibilidades ciertas
de promulgacién. La sustentaba una amplia reunién de colectivos feministas, en crecimiento expo-
nencial desde el afio 2015 a través de la convocatoria #NiUnaMenos, movimiento surgido como
respuesta a la extension de feminicidios en el pais.

Las movilizaciones en apoyo al proyecto se intensificaron llegando a constituir una verdadera
“marea verde”, ya que se simbolizd la expectativa a través del uso de pafiuelos verdes, realizandose
numerosos “pafnuelazos” a lo largo y ancho del pais’.

1 Maria Clara Medina “#Ni una menos. The Latin Amerian Movement that Preceded #Me Too"” Blog al Studies, ht-
tps://www.blogalstudies.com/home/niunamenos-the-latin-american-movement-that-preceded-metoo?fbclid=IwARODmItvPB-
JZNmVh5edMVhUKbelXXe84clrlvgAcXel-9EQylfuzVhiflbg. Consultado: 5 de marzo de 2019.

Imagenes de los dos sectores en pugna
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De igual modo, los sectores conservadores aliados a la Iglesia Catélica iniciaron una potente
cruzada de lucha por las “2 vidas” utilizando, como signo de su oposicion al proyecto en discusion,
pafiuelos celestes. Su cometido anclé con vigor en las provincias del Noroeste argentino, de antigua
colonizacién colonial hispanica, en las cuales la Iglesia Catélica mantiene un importante poder de pe-
netracion social a través de sectores de la clase dirigente provincial y una amplia red de instituciones
educativas confesionales. En visperas del tratamiento del proyecto en la Camara de Diputados de la
Nacion, la provincia de Tucuman fue escenario de multitudinarias marchas por las “2 vidas” encabe-
zadas por autoridades provinciales politicas y eclesiasticas.
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Ante la decisiva instancia de votacién en el Senado de la Nacién, pues la Camara de Diputados
habia aprobado en una ajustada votacién el proyecto, la Legislatura de Tucuman resolvié por am-
plia mayoria (39 votos positivos, 4 negativos) declarar a la provincia “Provida” estableciendo como
politica de Estado la defensa de la vida desde la concepcion e invitando a los municipios a adherir?.
Finalmente, el Senado nacional rechazé la ley de IVE.

El triunfo de la postura “Provida” en la provincia tuvo también como objetivo demostrar el pro-
fundo rechazo a actitudes que se consideraban ofensivas a la sensibilidad catdlica, concretamente a
la performance realizada por una joven tucumana en la masiva marcha del 8 de Marzo del afio 2017,
en la que esta representé a la Virgen Maria practicando un aborto. Por este motivo se dio inicio a una
fuerte campafia en contra de los movimientos o actividades feministas, y concretamente, de la persona
que habia realizado tal intervencion, incluso pidiendo su separacion del cargo provincial que ocupaba.

Antecedentes de la radicalizacién de posturas

Performance 2017 y Marcha por la vida y la familia

Cabe destacar que bajo la denominacién de arte publico se fueron consolidando desde la recupe-
racion de la democracia, numerosas expresiones en el espacio publico, como intervenciones perfor-
mativas, graffitis, acciones de arte efimero, manifestaciones que en la mayoria de los casos poseen un
alto impacto politico y social, ya que abordan conflictos y heridas que aun persisten en las sociedades
contemporaneas. Por ejemplo, el impactante Siluetazo realizado en el afio 1983 en Buenos Aires,
impulsado por iniciativa de tres artistas visuales: Rodolfo Aguerreberry, Julio Flores y Guillermo Kexel,
quienes idearon la accién y acercaron la propuesta a agrupaciones artisticas, estudiantiles y de Dere-
chos Humanos. Las impactantes imagenes que quedaron registradas por el artista Eduardo Gil son el
testimonio de esas siluetas que buscaban representar la presencia de los desaparecidos e interpelar y
acusar a la dictadura militar desde el arte. Sin embargo, la idea de violencia y provocacion con la que
se identifica a las acciones como las realizadas en 1983 0 2017 no es nueva; esta actitud es propia
del arte de vanguardia y tiene sus origenes en los primeros afios del siglo XX con el nacimiento del
arte moderno. Dadaistas, Futuristas, Surrealistas y otros tantos artistas independientes que sin estar
enrolados en movimientos especificos han recurrido a la violencia y la provocacién para confrontar
con posiciones e instituciones conservadoras, ideologias hegemdnicas u opresoras. Argentina posee
una larga tradicion de arte politico que se remonta a comienzos de siglo XX con figuras descollantes,
profundizandose esa variante hacia los 60 cuando los artistas no solo manifestaron su rechazo a la
tradicién artistica académica, sino también al sistema institucional del arte y su mercantilizaciéon, para
poner en relieve su importancia como herramienta de transformacion social y cultural. En muchos
casos nuestros artistas acompafiaron movimientos politicos e ideolégicos rechazando todo tipo de
opresion que negara o limitara la libertad de expresion. Tal vez la figura que rapidamente identifica-
mos por la radicalidad de su propuesta artistica basada en la denuncia de los abusos de poder, la vio-
lencia, la intolerancia, los derechos humanos, la critica a la iglesia, las religiones y la guerra, sea la del
gran artista conceptual argentino Ledn Ferrari, merecedor del Ledn de Oro en la 52 Bienal de Venecia
(2007) entre otros importantes reconocimientos. Toda su obra, pero en particular su polémica expo-
sicién en el Centro Cultural La Recoleta denominada “Ledn Ferrari, Retrospectiva Obras 1954-2004"
generd intensos debates sobre la libertad de expresién en el arte y tuvo como principal voz de repudio
en nombre de la Iglesia Catélica al entonces arzobispo de Buenos Aires Cardenal Jorge Bergoglio,
hoy Papa Francisco. En aquella oportunidad, la violenta reaccién del publico frente a las obras, obligo
a cerrar la muestra por dos dias mientras que la iglesia hizo un llamamiento a sus fieles para pedir
perddn por “los pecados de la ciudad” organizando una misa de desagravio frente al centro cultural.

La violencia entonces, sigue siendo un recurso valido para conmover e interpelar al espectador
con el objeto de hacer visibles aspectos conflictivos de la realidad, pero por sobre todo, nos exige
entender que el arte hoy asume nuevos modos para contribuir a la construccién de lo social y desde
esas practicas reivindicar espacios y derechos.

2 https://www.lanacion.com.ar/2158832-tucuman-se-declaro-como-provincia-provida-mediante-una-resolu-
cion-de-la-legislatura Consultado: 4 de marzo de 2019.
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Las imagenes de la marcha del 2017 en Tucuman, recorrieron el pafs a través de diversos medios.
Numerosas expresiones artisticas acompafnaron a mas de quince mil mujeres; danzas, musica, canto,
talleres de artes, batucadas y exposiciones fotogréaficas expresaron con algarabia la critica hacia la
hegemonia cultural del patriarcado, de la iglesia, pero también cuestionaron la idea de lo bello en
el arte. La performance de la Virgen Maria abortando frente a la Catedral de la Provincia subvertia
el modelo femenino de belleza asentado en los principios de pureza, castidad, sumision y equilibrio
impuesto en el arte y la cultura por el catolicismo a lo largo de los siglos. El soporte del arte en esa
oportunidad era el cuerpo real y no el texto pictérico o escultérico. El cuerpo liberado de la mirada
opresora, de la estética impuesta, del deseo y poder masculino, abortaba la educacién represora,
abortaba las imposiciones de siglos. Sin dudas la imagen fue violenta, tan violenta como la tragedia
constante de la subordinacién femenina por siglos.

Este acontecimiento marcé y dividié profundamente a la sociedad tucumana que desde los dis-
tintos posicionamientos llevé adelante en un contexto de tensién, acciones que apoyaban una y otra
postura.

Recorrido de Marchas por distintas provincias del pais — La centralidad del arte
Manifestaciones artisticas acompaiian los debates

Poéticas Urbanas — Acciones Facultad de Artes UNT Marzo 2015

148 El arte ante los desafios de la inclusion



El arte ante los desafios de la inclusion 149



Desde el arte numerosas actividades acompafiaron ese debate y otros temas que fueron centrales
y candentes en los Ultimos afos, en una provincia que viene conmocionada desde hace mas de una
década por la muerte de Paulina Lebbos, una joven estudiante universitaria y las reiteradas denuncias
de familiares y organizaciones sociales y politicas sobre las posibles vinculaciones de sus agresores
con el poder politico provincial.
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Ante los preparativos provenientes de diferentes sectores sobre la conmemoracién de un nuevo
8 de Marzo en 2019, recrudecieron con mayor fuerza las tensiones que giraron alrededor de las di-
ferentes posturas y se expresaron en acciones de vandalismo sobre obras de artistas plasticos, como
el sufrido por el proyecto artistico de intervencién urbana “Cuerpos Sudados” inaugurado el dia
Internacional de la Mujer en 2018.

Cuerpos sudados

http://www.munt.unt.edu.ar/?p=6426 Consultado: 4 de marzo de 2019

Una vez mas el espacio publico fue el escenario en el que mujeres pretendieron visibilizar los di-
ferentes niveles de inequidad, agresion y abusos que forman parte de las practicas instituidas hacia
las mujeres. “Cuerpos Sudados” es un proyecto artistico desarrollado por el Grupo Intervencionista
Tucuman, que incluye a lo largo de un dia —el 8 de marzo— numerosas actividades como poesia,
performances, relatos de experiencias artisticas realizadas con anterioridad por el colectivo, conclu-
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yendo con intervenciones sobre sabanas con dibujos, pinturas, grabados y arte textil realizados por
cualquier persona, institucion o grupo interesado en la tematica de la mujer. La idea de usar la sabana
como soporte de las obras es transformarla en testigo y participe de las distintas experiencias por las
gue el cuerpo atraviesa..... la violencia, el amor, el aborto, la sexualidad, el deseo, el placer, el trabajo
y la maternidacP.

Finalmente, las sabanas cosidas entre si se transforman en una sola obra de construcciéon colec-
tiva, al decir de los participantes, un gran textil, que se expone frente al Museo Provincial de Bellas
Artes y luego en el Museo de la Universidad Nacional de Tucuman, dos ambitos centrales en la vida
cultural de la provincia, con la idea de tapar sus fachadas. La seleccion del lugar de exposicién no era
inocente desde luego, pues no solo busca mostrar la invisibilidad de la mujer en estos &mbitos de tra-
bajo, también promueve el debate sobre el escaso lugar que la mujer artista tiene en las colecciones
y museos de arte. Las obras fueron vandalizadas*, descosidas y algunas de ellas destruidas. A partir
de lo sucedido, se tomé la decisiéon de re intervenirlas y esto obligd a que se organizaran vigilias para
resguardar la obra que volvié a sufrir agresiones. Cuerpos sudados, itineré por algunas ciudades de
la provincia que permitieron su exposicion siendo negada su presencia en otras salas en las que ya
existia un compromiso previo.

3 La intervencion “Cuerpos Sudados” inicia el 8 de marzo en el Museo ...https://www.ventanadelnorte.
com > 6 de marzo 2018

4 Cuerpos Sudados” fue vandalizado - LV12 https:/lv12.com.ar/nota/37516/cuerpos-sudados-fue-vandalizado11 de
marzo 2018

T, que nunca seras
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En el afio siguiente, 2019, la politica de Estado, acordada por mayoritarios sectores dirigentes, se
expresd nuevamente en la insidiosa forma de la censura frente a una propuesta expositiva para las
salas del Museo de la Ciudad como conmemoracién de un nuevo aniversario del 8 de marzo realizada
por docentes y estudiantes de la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Tucuman, a partir de
un trabajo de investigacion y produccién artistica sobre el rol contemporaneo de la muijer, las nuevas
politicas sobre el cuerpo y las nociones de artista mujer en una época en la que prevalecen los estudios
de género. “Tu, que nunca serds”> nombre de la muestra que previamente se habia realizado en de-
pendencias de la institucion universitaria, fue rechazada por las autoridades del Museo de la Ciudad.

Este trabajo de investigaciénn y produccion dirigido por docentes tuvo como finalidad identificar,
reflexionar y poner en cuestion ideas o proyectos en torno a las desigualdades que cualquier persona,
pero de un modo especial la mujer, sufre en razén de su sexualidad, clase social, orientacion sexual,
etnia, creencias u otras caracteristicas distintivas.

Mas de cuarenta obras referidas al erotismo femenino, el desnudo, la presencia de la mujer en el
arte y los estereotipos femeninos, el homenaje a la mujer, la mujer objeto, la mujer y lo doméstico, los
diferentes momentos y rituales que marcan la identidad genérica de la mujer en la sociedad patriar-
cal (la fiesta de los 15 afos, el casamiento, la maternidad, etc.), el derecho a la sexualidad sin fines
reproductivos, la despenalizacion del aborto, la violacién, la pornografia, la igualdad en los derechos
laborales, la desacralizacion de los iconos religiosos, la violencia urbana hacia las mujeres, el cuerpo
femenino en la publicidad y los medios de difusion, fueron los diversos temas abordados, lo que de-
muestra las vivencias, necesidades y demandas de los jévenes y la urgencia por que la sociedad inicie
una convivencia en libertad, respeto y reconocimiento de las igualdades y diferencias. El nombre
de la muestra fue tomado, a modo de homenaje, de un poema de la escritora argentina Alfonsina
Storni quien, como la escultora Lola Mora, fue una de las primeras artistas feministas de la historia
argentina. Las obras se presentaban en diversos soportes; instalaciones, pinturas, piezas escultéricas,
objetos, carteles, poemas ilustrados, textos, fotografias intervenidas y dibujos que recopilan historias
personales, evocan sucesos importantes, remiten a la historia del arte y a la actualidad, para aportar
una visién reflexiva sobre la mujer. Sin embargo, aquel trabajo conjunto de docentes y estudiantes
fue rechazado por el Museo de la Ciudad de San Miguel de Tucuman, de manera oficiosa.

5 AAVV; Tu que nunca seras. Arte y Feminismo. Muestra colectiva. XIX Jornadas Estudiantiles de arte
2018. Catedra Historia de las Artes Plasticas Ill. Facultad de Artes UNT 2018

Embarazo de una nina
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En forma paralela a la busqueda de sala, la sociedad tucumana y argentina se conmovia por la dila-
cion de las autoridades provinciales para realizar un aborto en centros estatales a una nifia de apenas
11 afos, victima de violacién. Objeciones de conciencia por parte de los médicos del Estado dejaron en
abandono a la victima y, por otra parte, se registraron amenazas a los médicos que intervinieron a la
nifa, cumpliendo legislacion firme de 1921, enmarcaron las tramitaciones®. Asi se censuraba la aplica-
cion de la ley con fines reaccionarios e intimidatorios para quienes se enfrentaran a nociones confesio-
nales (catdlicas y evangélicas), tales como como el derecho a la vida desde la concepcion.

Lo que ocurria sobre el cuerpo real de una nifia, se replicaba en la actitud social/estatal sobre
manifestaciones artisticas. En los tres casos de experiencias artisticas expuestas se percibe la persis-
tencia de la censura, como rasgo residual de una cultura autoritaria que, si bien se remonta a nuestro
pasado colonial, afecté a la Argentina durante la Ultima dictadura militar a fines del siglo XX.

Conclusiones

La materialidad de las artes plasticas y performativas provocan en los sectores mas reaccionarios
de la sociedad y del Estado un escozor insoportable. La cultura catélica que colonizd6 mayormente
América Latina fue barroca y maravillosa, y mantienen una larga permanencia en las mentalidades.
Las representaciones bi y tri dimensionales de distintas advocaciones de Jesucristo y su madre, la
Virgen Marfa, y de los santos, estuvieron atrapados en sentidos sobrecargados, pues no sélo eran
representaciones, sino que, hasta el presente, también “son” los representados y en ellos se expre-
san milagros divinos. Sin duda, también el hecho universal de que lo que se expone en los espacios
publicos produce reacciones mas tempranas que la circulacion en circulos letrados o cultos. Por ello
la reaccion ante “lo expuesto” o lo “probablemente expuesto” muestra la latencia (y despertar) de
intolerancia y violencia, alin mas en periodos de avances de derechos.

Hoy, mientras el Estado sostiene el discurso de un pais que garantiza el resguardo de los Derechos
Humanos, diversos modos de violentar las normas parecen regir la vida diaria de los y las argentinas.
De alli la importancia del arte para promover la reflexién critica colectiva, la movilizaciéon y la organi-
zacién de las mujeres para un ejercicio activo de sus derechos.

Si algo queda claro de este breve recorrido que exhibe la violencia y censura sobre cuerpos e ima-
ginarios femeninos en Tucuman, es que ningun estamento o institucion de una sociedad democratica
puede permanecer ajeno a las necesidades y demandas de su circunstancia histérica en una aséptica e
imposible neutralidad, en particular si su quehacer esta vinculado a la Cultura — entendida esta como el
espacio simbolico en el cual las clases y sectores de clase disputan por la hegemonia del sentido.

6 https://Awww.nytimes.com/es/2019/03/01/argentina-aborto-lucia. Consultado. 4 de marzo de 2019
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MAS ALLA DE LA BAUHAUS

RETES, Maria Dolores Eugenia
Cétedra: Diseno de Interiores |

Introduccion

El tema de este ensayo es poner en evidencia el papel que juega la vivienda en un siglo marcado
por transformaciones cientificas, técnicas, sociales y econémicas mas profundas como nunca ha
habido.

Para ello analizaré la escuela de arte de la Bauhaus, el intento mas serio y continuado de redefi-
nir y renovar el concepto de arte, arquitectura y disefio para adecuarlo a la exigencia de los nuevos
tiempos.

El objetivo de la Bauhaus fue transformar una sociedad dividida entre lo privado, el interior (la
vivienda, el espacio vital), y lo publico, el exterior (la sociedad, el espacio de trabajo), y convertirla en
una sociedad orgdnica a través de la obra de arte total.

Si bien la pretensién de la Bauhaus fracasé en su conjunto, aun asi nos deja de legado, una actitud
de trabajo colectivo y organizado mediante el cual la arquitectura y el disefo interior pueden hoy en
dia proponer un tipo de espacio vital, que no sea solo el del interior de la vivienda, sino un espacio
existencial que supere la distinciéon entre privado y publico, interior y exterior.

Bauhaus; ideologia y practica.

“El diseo no es asunto intelectual ni material,
sino sencillamente, una parte integral de la sustancia de la vida,
necesaria para todos, en el seno de una sociedad civilizada”.

WaALTER GROPIUS

En abril de 1919, en Weimar, el arquitecto Walter Gropius (arquitecto y urbanista) funda la escuela
de arte y diseio mas influyente de la historia. Los estudiantes aprendian a centrarse en la simplicidad
y en la funcionalidad. Los profesores preferian los colores primarios y las formas audaces. Los nazis,
que veian en la escuela un semillero de intelectualismo utépico, la obligaron a cerrar en 1933, lo que
impulsé que los profesores, estudiantes y la estética se esparcieran por todo el mundo.

Antes del primer curso, Gropius les explica a los estudiantes que es la Bauhaus. “Una revolucion
estética y una nueva forma de vivir y de pensar. Los arquitectos, los escultores, los pintores, los dise-
fladores, debemos regresar al trabajo manual. Establecer una nueva cofradia de artesanos, libre de
esa arrogancia que divide a las clases sociales y que busca erigir una barrera infranqueable entre los
artesanos y los artistas. La potencia artesana debe elevarse hasta el mismo nivel de las bellas artes, y
crear objetos de consumo asequibles para el gran publico”.

La ideologia socialista de la escuela le cred serios problemas, viéndose obligados a realizar una
exposicion (1923) que justificara el apoyo del estado a su manutencién. Esta legendaria exposicién
tuvo una gran acogida a nivel internacional, no sucediendo lo mismo en Alemania (Lépez de Olivera,
2012, 137).
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Cuando en Weimar gana las elecciones el Partido Nacional Socialista, comenzaron a quitarle
apoyo, considerandola comunista y subversiva; razén por la cual Gropius debié trasladarse a Dessau
(ibid., 137).

En Dessau los productos no se adaptaban a la produccién industrial y las ganancias no fueron la
gue Gropius sofiaba y con el objetivo de disponer més tiempo para sus disefos, Gropius le ofrece la
direccién de la escuela a Hannes Meyer (Lopez de Olivera, 2012).

Meyer y Gropius se conocen en la inauguracion de la Bauhaus en Dessau. Parecia el candidato
ideal debido a la importancia que le otorgaba al espacio y su vinculaciéon con la sociedad. Pese a pun-
tos de vistas encontrados, siendo ejemplo de esto el desacuerdo de Meyer con la estética elitista de
la Bauhaus gque no respondia a necesidades sociales ni funcionales, Gropius lo elige como su sucesor.

Meyer, hijo de arquitecto y marxista convencido, proyecté un tipo de arquitectura basada en
los primeros momentos, en el constructivismo, corriente artistica de origen rusos que rechazaba la
ornamentacioén, exaltaba las formas puras y simples y los espacios didfanos y compartidos, muy en
consonancia con la ideologfa marxista. El fin social y la utilidad de la construccién marcaron su obra.

En sus proyectos la estética no era la razén de ser, pero si lo era la funcién de cada una de sus
partes.

En este nuevo contexto la arquitectura ya no era entendida como arte, sino una construcciéon en
la que se mezclaban factores sociales, técnicos, cientificos y econémicos.

La individualidad del arquitecto y el disefiador como creador pierde importancia a favor de la crea-
cion colectiva gue buscaba la funcionalidad y trazaba una linea de construccion basada en principios
econdmicos y analiticos dando respuesta a necesidades sociales. La funcionalidad era la batuta de la
construccion.

Sus reformas afectaron a todos los talleres, cambiando la forma de producir y buscando la ren-
tabilizacién. Los principios de cooperativismo se plasman en los nuevos equipos de trabajo formado
por alumnos y profesores.

La interpretacion del legado marxista de Meyer proponia la formaciéon de un disefador socialista,
que defienda el proletariado revolucionario, introduciendo en la practica de la Bauhaus las teorias de
Marx y Engels en el proceso de la construccién, guiado por las lineas del partido comunista.

Corresponde a la maxima marxista “la existencia determina la conciencia”; la construccién socia-
lista es un elemento de la psicologia de las masas. Por esto la organizacién psicolégica de las ciudades
y de sus partes constructivas debe elaborarse segun los resultados de un consciente planteamiento
cientffico desde el punto de vista psicolégico. El efecto psicolégico de la construccion no debe deter-
minarse en base a las exigencias emotivas individuales del arquitecto artista proyectista.

Meyer, apoyado en las ideas de Marx, hablaba de la lucha contra la enajenacion y el fetichismo
propio del capitalismo. Sefalaba que habia que mostrar los edificios en su contexto paisajistico,
cultural y social, y no como objetos estéticos independientes, y encontrarse con la arquitectura y su
lugar, y no apenas verla.

Marx decia que si el hombre se enfrenta consigo mismo, se enfrenta también al otro. Lo que era vali-
do respecto a la relaciéon del hombre con su trabajo, con el producto de su trabajo y consigo mismo, vale
también para la relacién del hombre con el hombre y con el trabajo y el producto del trabajo del otro.

Con respecto a esto, Meyer formulaba que el arquitecto debfa saber que en el sistema capitalista,
como trabajador intelectual en la mesa de dibujo, era un esclavo al igual que su compafiero, el peén de
la construccion. Sabia que prestaba su propia obra en calidad de abogado del capitalismo y debia sumi-
nistrar el paisaje arquitectdnico para el teatro de la cultura burguesa. Por lo tanto, apoyado en la teoria
marxista si el hombre se relaciona con su actividad como una actividad no libre, se esta relacionando
con ella como con la actividad al servicio de otro, bajo las érdenes, la compulsiéon y el yugo de otro.
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La crisis por el contrario debia significar para el arquitecto la toma de conciencia de clase ya que
esta le abria un inmenso campo de accion al servicio de la idea socialista.

El arquitecto debia tener el deber hacia la sociedad de analizar la propia situacién dentro de la crisis
econémica y de actuar en consecuencia en la lucha de clases, no existia la posibilidad de permanecer
alejadoy este debia elegir una de las dos partes en la lucha: o el socialismo o el capitalismo. El arquitec-
to como combatiente activo debia abrazar la causa del proletariado revolucionario, siendo su actividad
a pesar de la crisis algo sensato y necesario, dado que el arquitecto proletario sabe que la arquitectura
socialista puede alcanzar su expresion mas alta valiéndose de la experiencia arquitecténica burguesa.

Para la afirmacién de un arquitecto socialista en una sociedad capitalista se necesitaban cuatro
premisas:

e vida en comun con el proletariado

e profunda instruccién profesional y politica

e participacién activa a la organizacion de las luchas de clase del proletariado
e conexidon con la practica constructiva bolchevique de la Unién Soviética.

Estas ideas marxistas dieron lugar a la fundacién de una revista de arte y arquitectura denominada
ABC- Beltrage zum Bauen, formada por Meyer y otros colegas de su misma ideologia.

En ella definian los principios del cooperativismo y el constructivismo frente al capitalismo y for-
mas de construccién vinculadas a la burguesia. Valiéndose de su ideologia marxista expresa que la
arquitectura y el disefio son una respuesta ante una necesidad constructiva, colectiva y funcional, en
la que la comunidad prima sobre el individuo, llevando a cabo, segun estas premisas, construcciones
en serie, reduciendo costos y dando lugar a los primeros ejemplos de construccién prefabricada.

Meyer fue director de la Bauhaus durante dos afios (1928-1930) y finalmente presenta su renun-
cia forzada debido a diferentes causas. La primera fue su vinculaciéon con el comunismo y el temor
de los politicos a que la escuela se convierta en un foco de subversion; y el segundo, dentro de la
escuela, por el desacuerdo de muchos profesores en cuanto a su enfoque metodoldgico.

El importante aporte que deja Hannes Meyer y su ideologia marxista plantea que incluso en el
campo de la arquitectura y el disefio, la lucha de clases se sostiene, obligando asi a que el arquitecto
y el disefiador se involucren en un continuo analisis de la situacién social, que encuentra su expre-
sién en la arquitectura y el disefio de nuestros tiempos. Cuanto mas claramente reconozcamos los
procesos sociales de la lucha de clases, nos vemos en la obligacion de juzgar la forma de todas las
manifestaciones en el campo de la arquitectura y el disefio, respondiendo de este modo en la relaciéon
de la forma con el contenido social.
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TEATRALIDADES DE LA RESISTENCIA, MUJERES Y MANIFESTACIONES
CALLEJERAS DEL NOA

ROSENZVAIG, Marina
IIAE, Facultad de Artes

Desde las movilizaciones del Ni Una Menos del 2015 hasta aqui, pasando por las manifestaciones
por la legalizacion del aborto, entre otras luchas politicas, las mujeres tomamos el espacio publico
y protagonizamos el mayor movimiento de resistencia al avance de la derecha y al conservadurismo
en la Argentina, y a los avasallamientos y postergaciones de derechos sobre nuestras vidas y sobre
nuestros cuerpos. El feminismo dej6 de ser un tabu finalmente, o un espacio reducido a un grupo
de militantes o intelectuales, para convertirse en un eje central y transversal de debate, reflexion,
produccion y lucha. Todos los campos de la cultura se vieron interpelados por esta marea que crece,
asi como también el teatro.

Encuentro que el teatro en estos afios aparece en tensidon entre dos fendmenos que se vienen desarro-
llando en simultaneo; uno, la multiplicacién de teatralidades de la resistencia o de la manifestaciéon (Dié-
guez, 2008) o el desarrollo de proyectos sociales que se presentan como acciones que anteceden y van mas
alla del teatro, no respondiendo estrictamente al campo disciplinar ni teniendo los mismos objetivos, sino
que utilizando sus herramientas para proyectos de militancia sociopolitica y no ya con fines artisticos; y otro,
fendmeno que excede al campo teatral que son las multiples escenas exacerbadas de transteatralizacién/
espectacularizacion de la politica gubernamental (Dubatti, 2016), en la que también se hacen de los recur-
sos del teatro, pero para construir personajes o escenas presentadas como la realidad misma. “Llamamos
transteatralizacion a la exacerbacion y sofisticacion del dominio de la teatralidad —-fenémeno extendido a
todo el orden social- a través del control y empleo de estrategias teatrales, pero, en la mayoria de los casos,
para que no se perciban como tales. Abonada por el auge de la mediaticidad y la digitalizacion” (Idem.,
10). Las crisis de representacion politica o el vacio representacional que encontramos en estos afnos, mas los
efectos de produccion de “posverdad” en los gque nos vimos insertos, nos obligd a repensar la representa-
cién teatral indefectiblemente, asi como las escenas sociales que se impusieron por oposicion.

Volviendo a las teatralidades de las manifestaciones callejeras de las mujeres, las disidencias u
otros grupos subalternos, creemos que emergen de manera contrastante a las transteatralizaciones
de la politica gubernamental, y como acciones fundamentales que ponen en juego no sélo una po-
litica de la mirada (Féral, 2005) en la que la teatralidad funda un proceso en el que se llevan a cabo
acciones en el espacio intersubjetivo y social del espacio publico para ser mirado y mirar la realidad
simultdneamente, sino también un ejercicio performativo de nuestro “derecho a la aparicion” (Butler,
2017). Exponiendo y desbordando las calles con presencias largamente invisibilizadas, y proponien-
do la busqueda de nuevos significados mediante acciones publicas colectivas de gran potencialidad
politica con el fin de desmontar las representaciones oficiales establecidas, suspendiendo transitoria-
mente sus reglas e instituciones, a través de nuestra autorepresentacion.

Las teatralidades de la manifestacién, como acontecimientos liminales entre el arte y la vida, méas
alla del teatro, permiten refundar la representacién como producciéon colectiva de nuevos sentidos
en la esfera politica y estética. Muchas teatreras nos volcamos a poner el cuerpo y llevar acciones a la
calle en lucha porque es alli donde encontramos nuevos significados y objetivos politico-estéticos en
estos afios de gobiernos de derecha, asi como también la calle tomé los procedimientos ofrecidos por
el arte y el teatro para producir escenas extracotidianas, pero no ya con fines estéticos.
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En mayo de 2015 aparecié asesinada la adolescente Chiara Pérez y los pedidos de esclarecimiento
de este feminicidio llevaron a cabo las primeras movilizaciones masivas en contra de la violencia de
género en distintas ciudades del pais. La region NOA no qued¢ fuera de estas demandas y moviliza-
ciones. Las distintas marchas en distintas ciudades de la regién por la legalizacion del aborto también
se multiplicaron a partir del afno 2018. La campafa por el aborto legal se extendié también aqui y
tanto Tucuman, Santiago del Estero, Catamarca, Salta y Jujuy llevaron a cabo pafuelazos y diversas
campafas acompafando la lucha nacional.

Las teatralidades de la resistencia deben leerse en esa frontera y mixtura entre la proposicién de
acciones mas cercanas al lenguaje performatico o teatral y también la aparicion de escenas sociales
que despliegan acciones extracotidianas y donde podemos reconocer también lenguajes simboli-
co-metafaricos. Por ejemplo, por nombrar sélo algunas, en Santiago del Estero, el Grupo Performati-
co Mariposas viene proponiendo hace varios afos intervenciones urbanas en diversas fechas emble-
maticas vinculadas a los derechos humanos, los derechos de las mujeres y las disidencias. Asi también
la colectiva que acompafna a mujeres a interrumpir el embarazo Socorro Rosa Tucuman presento la
performance de la virgen abortera en las puertas de la Catedral de San Miguel de Tucuman, en la
marcha del 8 de marzo de 2017, recordada por la ola de persecucién y violencia contra las activistas
que se suscité en las redes sociales. En otra ciudad declarada también “pro vida”, como San Miguel
de Tucuman, viene trabajando de manera muy activa la colectiva Ni Una Menos Tilcara-Maimara.

El feminismo viene poniendo en duda hace varias décadas la esencialidad del género, sefialando
la categoria de género como construcciéon cultural y social, producto de las circunstancias politicas
e historicas, asi como sefialando también la desigualdad y opresién largamente naturalizadas de un
género sobre otros disidentes y subalternos en el sistema patriarcal. El o los feminismos se presentan
como proposiciones tedricas, pero también como militancias por los derechos de las mujeres y las
disidencias largamente sometidas.

Las luchas feministas activistas desafian las normas establecidas, y de la confinacién del espacio
privado histéricamente designados para las mujeres nos volcamos a los espacios publicos, poniendo
el cuerpo y el deseo como eje central, rompiendo asi con las condiciones de aparicidon impuestas por
el sistema. “Estas manifestaciones tienen en la precariedad su impulso fundamental”, sefiala Judith
Butler (2017, 17). La precariedad de las vidas y los cuerpos largamente negados o invisibilizados,
estigmatizados y violentados ocupan y se retinen en una zona publica en donde hacer visibles sus
demandas, incluso a riesgo de ser reprimidos por las fuerzas del Estado o violentados por la sociedad
civil.

La reunién de personas tiene un potencial politico en si mismo al oponerse a la perspectiva in-
dividualizadora, asi también este se multiplica en la accién colectiva corporeizada, desarrollando un
principio de igualdad (incluso con sus diferencias), y presentando formas de libertad expresiva desa-
rrolladas en esas manifestaciones. El ejercicio performativo del “derecho a la aparicion”, es decir de
modificar performativamente aquello que ha sido asignado como natural y desafiar las normas y las
instituciones, se muestra como una “reivindicacién corporeizada de una vida mas vivible” (Idem., 31)
mas justa y mas igualitaria. Esta proposicién Butler la toma de la filésofa Hannah Arendt, quien plan-
tea que no hay vida vivible sin la posibilidad de aparecery ser reconocida. Asimismo, la clandestinidad
y no sélo “la privacidad” a la que habia sido condenado durante tanto tiempo el tema del aborto, se
vio obligado a la discusién publica en la calle, los medios y el Congreso gracias a las manifestaciones
masivas corporeizadas en la plaza publica. Los multiples pafiuelazos realizados a lo largo y ancho del
pais asi lo exigieron.

El cuerpo que toma el espacio publico, se reline y expone una presencia que discute con las re-
presentaciones asignadas histéricamente a las mujeres apareciendo también como un eje propositivo
central, desobedece a la corporalidad virginal, docil o sumisa y pasa a un empoderamiento, liberacién
y expresividad totalmente contraria. La teatralidad, como propone Josette Féral, nos permite hacer
lecturas especificas sobre estas manifestaciones. Es un proceso que pone en juego una politica de la
mirada, en donde alguien expone algo que perturba o subvierte al mundo cotidiano, o donde alguien
posa la mirada sobre alguien o sobre un grupo, es decir, y como también sostiene Jorge Dubatti,
propone organizar “la mirada del otro y dejarse organizar la propia mirada por la accion del otro y
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establecer un juego en ese didlogo de miradas” (2016, 9). La mirada como creadora de un espacio
otro nos permite pensar en los multiples procesos de politicidad de las teatralidades de la resistencia,
gue poniendo el cuerpo y accionando en consecuencia crean un espacio otro, distinto al cotidiano,
mas igualitario, inclusivo, rebelde y critico en este caso.

La presencia corporal colectiva y plural, que resiste al individualismo y a la homogeneizacién im-
puestas por el capitalismo patriarcal, por un lado, y a la invisibilizacién, violencia y desaparicion de los
cuerpos, por otro lado, a través de la presencia visible, masiva y desobediente de cuerpos individuales
que se vuelven colectivo en el “entre”, reunidos en la movilizacién, y que deciden representar sus
demandas por cuenta y forma propia aparecen como fenémenos feministas centrales en los Ultimos
anos. Es innegable la potencia politica del proceso de visibilizacion y de la indefectible observacién
de cuerpos que fueron subordinados y que ahora se muestran publicamente, resisten y luchan por
sus derechos, manifiestan el “derecho a la aparicion” y el derecho a elegir sobre sus propios cuerpos.
Junto al espacio de apariciéon se crea al mismo tiempo un “espacio afectivo” (Proafio Gémez, 2019)
en la que la emocién, los abrazos, la cercania de los cuerpos se manifiestan potentemente, proceso
gue continua mas alld del momento de la manifestacién.

Las teatralidades de la manifestacién, como acontecimientos liminales entre el arte y el activismo y
entre el arte y la vida, desarrollados en escenarios sociales y no artisticos, en el que el uso de objetos
definidos (pafuelos), gestos corporales, acciones, palabras, cantos y ritmicas singulares se manifies-
tan publicamente en espacios determinados, permiten refundar la representacién como produccion
colectiva de nuevos sentidos en la esfera politica, y recrear nuevas corporalidades, nuevos y singulares
espacios y tiempos, encontrando un tupido contenido simbdlico y ritual.

En el contexto de la regidon NOA, caracterizada por gobiernos catélicos y declarados “pro vida”,
gue se oponen a otorgar derechos largamente requeridos, o a hacer cumplir o adherir a algunos ya
conseguidos a nivel nacional como la Ley de Educacion Sexual Integral, o la Ley Micaela, el derecho
a la aparicion de las mujeres y de las disidencias, la lucha politica, como asi también la resignificacién
del espacio publico y de los cuerpos individuales reunidos y transformados en cuerpo colectivo a
través de herramientas o dispositivos tomados del campo artistico o teatral, e incluso de ritualidades
ancestrales, se vuelven acciones primordiales, a través de la proposicién de lenguajes simbolico-me-
taféricos o gestos extracotidianos produciendo gran movimiento en la realidad social y politica, al
interpelar a sus normas e instituciones.

En este tipo de manifestaciones, éticas, estéticas y politicas, asi como practicas artisticas, prac-
ticas tedricas y militancia, se cruzan y dialogan. Las luchas, las reflexiones tedricas y las propuestas
artisticas feministas son cruciales hoy en nuestro pafs, pero sobre todo en nuestra regién, por las ca-
racteristicas de mayor desigualdad y opresion que vivimos las mujeres aqui y por la resistencia estatal
para avanzar en prevencion de violencias de género y adquisicion e implementacién de derechos. Por
un lado, el estudio de este tipo de experiencias puede ser fuente de conocimiento a través de la cual
puede comprenderse una “realidad escénica” particular que trasciende los limites del teatro pero que
lo pone en discusién y lo retroalimenta.
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LA INVESTIGACION APLICADA A LA EXTENSION UNIVERSITARIA: DESAFIO TRANS-
DISCIPLINAR EN UN PROYECTO DE LA CATEDRA PRACTICA DE TALLER T.M. FAUNT

ALBARRACIN, Claudia Isabel

GENISANS, Myrian de los Angeles
Practica de Taller Escultura llI-IV-V Turno Matutino
Facultad de Artes, UNT

La Catedra Practica de Taller Escultura Turno Matutino lll, IV y V, asume como desafio creciente
la inclusion de ciudadanos en condiciones desfavorables. Una vulnerabilidad de amplio espectro
enmarcada en problematicas socio ambientales se presenta como territorio posible para repensar
practicas de formacién. Desde el afio 2015 actualiza un dispositivo didactico-pedagdgico que integra
a docentes y estudiantes de la Catedra, en convergencia con personas asistidas por el Centro de For-
macion en Arte Terapia del Hospital Nuestra Sefiora del Carmen, la docente responsable Licenciada
y Arte terapeuta Virginia Grande, denominado PROYECTO ESCULTUR-ARTE, Ciclo de aproximacion
a la Escultura (Fig. 1).

Esta convergencia se articula en torno al proceso de ensefianza-aprendizaje de practicas inscrip-
tas en el Programa de Céatedra y se desarrolla en el Taller Escultura turno matutino de la Facultad de
Artes, en el horario de clases. El objetivo central es la interrelacion de los participantes, docentes-es-
tudiantes-egresados-usuarios; se acuerda uno de los contenidos del programa regular de la Catedra
en su primer nivel del ciclo de especializacion, tercer afio; se consigna el grado de complejidad perti-
nente al procedimiento metodolégico, contextualizado a la situacion de los estudiantes-usuarios de
formacion no especifica. Se pautan etapas de trabajo y actividades de complejidad gradual, las cuales
son acompafadas y asistidas en forma personalizada. Promediando el proceso de ensefianza-apren-
dizaje, los integrantes del proyecto realizan una evaluacion de caracter formativa en lo referente al
avance del dispositivo didactico pedagdgico, lo que permite reelaborar actividades y estrategias ten-
dientes a cumplir con los objetivos especificos propuestos. Con la concrecion de los trabajos practicos
propuestos se diagraman tanto la difusion de la experiencia en publicaciones, y la muestra conjunta
final (Fig. 2).

Este proyecto reporta varias actualizaciones formalizadas, mediante un Acta acuerdo de colabo-
racion entre Facultad de Artes y ESCULTURARTE - Centro de Formacién en ArteTerapia, con fecha de
mayo de 2018 (Expte. 7474, resol. N° 483-16; 348-17). Estas posibilitaron fortalecer especialmente la
propuesta de contenidos centrados en procesos y nueva valoracion de resultados que atiendan tanto
a usuarios como a estudiantes regulares. Recientemente ha sido acreedor de un subsidio en la con-
vocatoria para fortalecer actividades de Extension de Catedra con compromiso social universitario,
proveniente de la Secretaria de Politicas Publicas del Ministerio de Educacion de la Nacién/compromiso
social universitario - 2018 (Resoluciones N° 233 del 07/02/18; N° 2403 del 12-05-17).

La formacion del grado universitario en artes plasticas inicia al estudiante en una multiplicidad
de metddicas investigativas segin sean las asignaturas aprobadas. En el recorrido de la formacién
disciplinar en practica artistica escultura se le presentan situaciones relacionadas con el aprendizaje
multi-pluri-interdisciplinar. Se encuentra que la instancia de responsabilidad docente-investigador
relacionada con la extension es un ambito idoneo para iniciarles en metdédicas de investigacion-ac-
cion-participante aplicadas a procesos de ideacion, disefio, proyectacion y realizacion de dispositivos
didacticos-pedagdgicos que activan procesos de aprendizajes inter-transdisciplinares.
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La Extension docente universitaria en este dispositivo sistematiza las acciones relacionadas con
el tipo de situacién en construccién; se aproxima una programatica relacionada con instancias de
gestiéon de caracter académico e institucional pertinente y se propone la forma de concretar el dis-
positivo contemplado. Se presenta una multidimensionalidad de procesos interconectados e interde-
pendiente: de formacion en la formulacién de un proyecto de caracter escultérico, de aprendizaje
de instancias de gestion institucional y de caracter presupuestario, de participacion en convocatorias
para concurso interno de interesados e interesadas, de desidentificacion individual/agenciamiento
colectivo del proyecto, entre otros.

Esta deriva sostenida de contemplar la Extensiéon como instancia posible para la formacion inter-
disciplinar-transdisciplinar se posibilita al contemplar también el eje Investigacién con la pregunta
multiple: qué investigar, dbnde, cémo, por qué, para aplicar donde, en qué sentido, por cuanto tiem-
po. El territorio de investigacién en el campo de la cultura de produccién ha posibilitado reconocer
la diversidad de territorios antropolédgicos que constituyen el cuerpo de nuestra sociedad local. El de-
safio de asumir prerrogativas instituidas de Investigacién-Extensién y en la necesidad de aplicarla en
Docencia, ha provisto a la Catedra de herramientas de caracter complejo, es decir, el reconocimiento
de que la formacion profesional de grado universitario requeria asumir prerrogativas formuladas por
la dinamica historica de la universidad nacional publica. Posteriormente, el desarrollo de la instancias
Investigacion-Extension en proyectos acreditados varios, ha redituado un avance positivo en la caja de
herramientas disponible para mejor articular actuaciones de formacién docente en la practica artisti-
ca disciplinar, teniendo la extension universitaria como el laboratorio a partir del cual continuar actua-
lizando relaciones posibles con el contexto de aplicacién, al tiempo que acontecen las adecuaciones a
la razén social de la universidad publica nacional y particular de la Universidad Nacional de Tucuman.

Retomando el caso del proyecto que nos ocupa, el perfil implicito de formacién en la etapa que
le toca a la licenciada Virginia Grande, contemplaba la busqueda de fortalecer iniciativas de construir
situaciones relacionadas con el perfil de formacién de base, esto es, de la psiquis del artista en forma-
cion, reconociendo el campo disciplinar, por un lado; y la necesidad de reconocer areas de vacancias
relacionadas por el otro; para intentar generar estrategias para abordarlas en sincronia posible con
la dindmica social contemporanea. El presente trabajo refiere, asi, a una actividad de Extensién de
Catedra que anuncia desafios de iniciar métodos, formas de hacer, que respondieran a los desafios
de problemas complejos.

Las docentes de catedra han ido asumiendo las prerrogativas del cargo de docente investigador
con la exigencia de docencia-investigacién-extension gestion formuladas en la nueva ley de educa-
cién superior y aun vigente. Se constituyen herederas de forma de hacer Extensién de catedra de
modo disciplinar o multidisciplinar, en el sentido de transferir a la comunidad organizada de alguna
manera un objeto-monumento-evento solicitado de manera cuasi formal, de autoria de algun do-
cente de la catedra o estudiante avanzado. La Extensién se concreta en la medida que se recibe un
pedido formal institucional a la catedra. A partir de la experiencia monumento Descalzo Pie Indio,
realizado para la municipalidad de Lules en 1998, la instancia de Extensién se genera en un disposi-
tivo didactico-pedagdgico trabajado de manera compartida con las/los estudiantes, es el momento
mediante el cual el hecho de reconocer el contexto destinatario del producto solicitado implica a la
catedra con procesos de aprendizajes del orden de lo interdisciplinario. El programa de catedra man-
tiene implicito las reflexiones tedricas de estas actividades de investigacion aplicadas al desarrollo de
dispositivos didacticos-pedagdgicos en el eje Extension de productos del campo disciplinar Escultura.
Esto se traduce en que, sin haber reforma curricular, cada contenido a ser ensefiado deviene en
actualizacion curricular teniendo en cuenta una metodica de sistema abierto, es decir, teniendo en
cuenta la circunstancia y no tanto la esencia. Asi, los dispositivos didacticos explicitan su sentido de
ser atravesados, lo disciplinar se fortalece asumiendo el contexto de ejercicio, de aplicacién.

Si bien no se asume, en este trabajo, teorizar en profundidad sobre nociones de inter y transdisci-
plina, cabe aproximar un tanto los conceptos relacionados. Se entiende que la formacién en Escultura
asume formacién de modos de hacer escultura, dando cuenta de todo formato vigente en la actua-
lidad y en las posibilidades econémicas de quienes se implican; dicho de otro modo, una formacién
profesionalizante disciplinar teniendo el horizonte de politicas culturales de Estado como campo
posible a insertarse o revolucionar positivamente, de alguna manera. Por lo que, quien se encuentra



en formacién a nivel de la licenciatura, avanza en reconocer metédicas que integren otros saberes
disciplinares. Es el desafio de la formacion flexible de una psiquis que se prepara para ser-hacer en el
campo de la cultura, centrado, en principio, en proponer discurso técnico disciplinar, multidisciplinar.
Ahora bien, la dindmica cultural no les recibe fija, ni estanca, ni complaciente. Asi mismo, estas per-
sonas ya se encuentran iniciadas en reconocer las asimétricas situaciones del vivir cotidiano; ya expe-
rimentan intuiciones o certidumbre sobre cémo orientar el eje del decurso de formaciones a asumir a
nivel de egresadas, sean estructuradas o no; la busqueda de caminos propicia que el reconocimiento
de métodos relacionados con el pensamiento complejo, les salga al paso. Este entre-educarse es lo
gue posibilité a la catedra acompanar-facilitar-contener-reorientar el dispositivo PROYECTO ESCUL-
TUR-ARTE, Ciclo de aproximacion a la Escultura atendiendo, a su vez, la actualizacion de politica
universitaria en el requisito de extension con el desafio de la curricularizacién de nuevos contenidos.

Si bien en el plenario de la Red de Extension Universitaria que se llevéd a cabo en la ciudad de
San Salvador de Jujuy, en Agosto de 2011 (Acuerdo Plenario N° 811/12, Consejo Interuniversitario
Nacional), se orienta sobre el concepto de extension como espacio de cooperacién entre la universi-
dad y otros actores de la sociedad de la que es parte, expresando a su vez que constituye un ambito
gue debe contribuir al mejoramiento de la calidad de vida de las personas y esta vinculado a la fina-
lidad social de la Educaciéon Superior, en tanto democratizacién social, justicia social y el derecho a la
educacion universal, lo que se materializa a través de acciones concretas con organizaciones sociales,
organizaciones gubernamentales y otras instituciones de la comunidad, desde perspectivas preferen-
temente multi e interdisciplinaria, los resultados de investigacion relacionada con la concrecion de
este proyecto Escultura-Arte entregan, al cuerpo docente, la perspectiva transdisciplinaria como la
metddica éptima para fortalecer el perfil de profesionales creativos con el que se desafia nuestra casa
de estudios y en especial, la Licenciatura en Artes Plasticas. Se ha encontrado un aporte sustancial
sobre que:

habria una oscilacién constante entre inter- transdisciplina con el predominio de esta, porque toda
interdisciplinariedad tiende a transformarse en transdisciplinariedad en la medida en que los métodos
correspondientes se aproximan y resultan tributarios de sujetos-objetos-contextos-proyectos comple-
jos, engarzados en unas y otras redes de complejidades, en las que se operan numerosas relaciones
de transformacion, que desbordan incluso el ambito cientifico (Vilar, 1997, 31).

Se presenta asi una necesidad creciente de métodos transdisciplinares en la gestiéon social, eco-
némica y politica. De esta manera no se tiene duda que la deriva de este proyecto pueda aportar a
la institucién una experiencia concreta en el proceso de curricularizacion de la Extension Universitaria
con compromiso social.
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Anexo

Fig. 1: PROYECTO ESCULTUR-ARTE, Ciclo de aproximacion a la Escultura, estudiantes usuarios Hospital de
Dia Nuestra Sra. Del Carmen.
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Fig.2: Santos Ranieri, Santiago 713, San Miguel de Tucumén, 30 de noviembre de 2015.

Fig.3: Estudiantes usuarios, del grado de licenciatura, terapeutas responsables, docentes de catedra, autoridad de
Facultad de Artes y del INADI.
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UNA EXPERIENCIA CON V.T.S.

CANNATA, Laura Valeria
Instituto Binacional de Arte Contemporaneo y Espacio Publico
Facultad de Artes, UNT

Introduccion

El desarrollo de las Estrategias de Percepcién Visual (V.T.S. en sus siglas en inglés) utiliza el arte
como medio para ensefiar a pensar y a desarrollar capacidades comunicativas, entre otras, asi como
para iniciar en la percepcién visual. Este método de ensenanza fue desarrollado por Abigail Hou-
sen, psicéloga cognitiva, y Philip Yenawine, educador en arte, para usar la observacion del arte
para comprometer a los estudiantes a través de la discusién para desarrollar pensamiento critico,
comunicacién y habilidades de observacion (De Santis, 2016). Inicialmente fue pensada para nifios;
sin embargo, ha tomado una gran repercusion en otras disciplinas formativas. Asi, las facultades de
medicina han visto con interés practico el uso de estas estrategias para educar a sus estudiantes y
desarrollar habilidades clinicas.

”Se ha estimado que el 65% de las universidades norteamericanas incluyen actividades de arte en
el aprendizaje de la medicina” (Rodenhauser et al, 2004).

Strickland et al (2002) dice que las artes visuales sirven para mejorar las aptitudes de observacion e
interpretacién, que son importantes en el diagnéstico y en el examen fisico (...ademas menciona del
uso de...) un curso de dibujo para mostrar cdmo puede ser una herramienta importante en la comu-
nicacion con el paciente sobre su enfermedad. Varios estudios muestran, ademas, que el personal de
salud que observa arte puede desarrollar una sensibilidad particular para la relacion médico paciente
y con ello fomentar la humanizacion de la practica (Jasani et al, 2013; Miller 2013).

Objetivo

El objetivo de este trabajo es mostrar la experiencia educativa realizada en un workshop en Roma
donde se exhibe el método y la forma que lo realizan.

Desarrollo

En esta presentacion mostraré una experiencia realizada en la Sapienza, Universidad de Roma,
en un workshop con la Dra Vincenza Ferrara, quien introdujo esta técnica en 2014. La misma tiene
diferentes utilidades tanto educativas como formativas y preventivas (es utilizada para prevenir el
Burnout).

Para tener en cuenta esta realidad es importante preguntarnos ¢ por qué las humanidades médi-
cas pueden ayudar al arte medico? Esta fue la pregunta inicial del seminario. Existen varios trabajos
gque muestran este interés de utilizar recursos del arte para formar a médicos.

Lo primero que se sefiala es que la introduccion de una técnica de aprendizaje como V.T.S. impli-
ca tener en cuenta el sistema educativo donde se inserta. Esto es importante puesto que al ser una
técnica transdisciplinaria modifica la perspectiva del proceso aprendizaje ensefianza. La centralidad
del estudiante es una innovacién pedagodgica que tiene varios afios, pero que aun no esta completa-
mente inserta realmente.
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En este sentido, se resaltd la pertinencia de diferentes manifestaciones artisticas que se utilizan
para la formacion. Se citd como ejemplo un “Laboratorio teatrale” (Universidad de Napoles, Médena
y Roma) o el uso del “Digital storytelling” (Universidad de Torino). Son modalidades de uso del arte.
El arte puede ser utilizado para aprender a aprender. Esto conlleva siempre en pensar qué uso le
daremos a ese arte y dependera de los objetivos especificos que pensemos en el modelo de curricu-
lum que la institucion educativa tiene. Como nota, recordar que hay una tendencia internacional de
pensar en curriculum integrados o con tendencia fuerte a la integracion.

En medicina el curriculum precisa de actividades formativas innovadoras para el desarrollo de soft
skills. Es, en esto, que el arte viene a ser un “instrumento innovador en el ambiente de aprendizaje
formal, informal y no formal” (Ferrara, 2019). Lo que lo transforma en un instrumento de aprendizaje
es la sistematizacion del mismo.

Esto tiene otro valor afadido que es redescubrir el patrimonio cultural de un lugar y de los mu-
seos. Es reivindicar el arte no sélo como estética, sino como una expresion de sentidos. También
implica que se revaloriza al “visitante” (el estudiante) en el espacio del museo déndole un rol prota-
gonico. Se debe hablar de patrimonio cultural y educacién porque la naturaleza del objeto cultura
es (til para el aprendizaje permanente porque esta asociado a un concepto, a una emocién y una
experiencia (Ferrara, 2019). Es pertinente sefialar que la European Council recommendation del 1998
dice: "heritage education means a teaching approach based on cultural heritage, incorporating acti-
ve educational methods, cross-curricular approaches, a partnership between the fields of education
and culture and employing the widest variety of modes of communication and expression”.

Workshop sobre V.T.S.

Concretamente, el workshop dio una vision global del uso de esta técnica con los estudiantes de
medicina de la Universidad de la Sapienza en Roma. Esta técnica se imparte en la Facultad de Medi-
cina en seminarios que estan distribuidos a lo largo de la carrera. El primer seminario se realiza en el
3° afio de la carrera. Ese es el Unico obligatorio del trayecto educativo de V.T.S. Son 10 encuentros,
a razéon de uno por mes. Ocho de ellos se realizan en el Laboratorio de Humanidades Médicas, y dos
en visitas a Museos. El segundo seminario se imparte en 4° afio y no es obligatorio. Son 6 encuentros
también distribuidos en Laboratorio y museo. El Gltimo seminario se dicta en 5° ano, el penultimo
afno de la formacion. Son cuatro encuentros. Uno cada dos semanas y se agrega uno en el museo.

En cuanto a la metodologia y los objetivos, todos los seminarios utilizan el arte como un soporte
para, progresivamente, desarrollar aspectos cognitivos y sociales. Los aspectos a desarrollar son:

1. Desarrollar la curiosidad

2. Fomentar la expresién

3. Promover el respeto a los distintos pensamientos
4. Generar asertividad

5. Ensefiar a trabajar en grupo

6. Aumentar la capacidad de escucha

7. Gestion de conflictos.

En particular el seminario inicial sirve sobre todo para estimular la expresiéon oral y promover el
respeto a los distintos pensamientos.

El seminario de 4° afio tiene como principal objetivo el trabajar con la “escucha activa”, a través
de la descripcion de las obras de arte y, ademas, con la técnica de “icono-diagnostico”.

El seminario de 5° afio persigue principalmente que el estudiante haga el vinculo entre la imagen
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artistica y la imagen clinica. También se aprovecha este seminario para introducir a los estudiantes
en una iniciacion a la produccién artistica. Esto es de utilidad para delinear técnicas para prevenir el
burn-out.

La técnica necesita ciertas destrezas especificas. La aplicacion de esta técnica parece de extrema
simplicidad. La primera impresién que cualquier podria usarla sin formacién previa, ya que se nece-
sita pocos recursos. No obstante, recordemos, que la V.T.S. parte del conocimiento de la psicologia
del aprendizaje y de una sucesién sistematica y ordenada de pasos que los autores han desarrollado
en varios anos de trabajo. Cabe consignar que la especificidad del grupo no modifica los pasos a
realizar en si, aunque si los objetivos que se procuran. Es decir que, se utiliza tanto para estudiantes
universitarios como para también en cualquier nivel educativo. Esto es una fortaleza si pensamos en
temas como la inclusion.

La técnica se introduce con la siguiente secuencia:

1-  Entrega de una hoja que el estudiante debe llenar. La misma es para evaluar la capacidad
previa de observacion del estudiante. Le llama la V.T.S. escrita.

2- Se muestra la imagen de las pinturas. Es importante remarcar que las pinturas son una serie
seleccionada de manera sistematica. Los autores de la técnica remarcan cudles son las pinturas que
se pueden utilizar y aquellas gue no son convenientes usar para V.T.S. Para tener una idea veamos las
obras que utiliza en esta propuesta de la Sapienza: Il cavadenti de Pietro Longhi, Bordando el manto
terrestre de Remedios Varo (1961-2), Victor Brauner, I surrealista, 1947; Giuseppe Gaetano De Nittis,
Le Corse al Bois de Boulogne. Nella tribuna, accanto alla stufa, sulla seggiola, 1881; Virgilio Guidi, In
Tram, 1923; Francesco Hayez, | vespri siciliani, 1846; Silvio Giulio Rotta, I/ Nosocomio, 1895; William
Hogarth, Il Manicomio; Soane’s Museum a Londra, 1733; Domenico Induno, Al cader delle foglie,
1859. Es importante destacar que los cuadros siguen la l6gica de seleccién y no son al azar y, valga
resaltarlo, no son escenas médicas, en general. Si, en el Gltimo seminario se utilizan cuadros con pa-
tologias médicas. Pero la técnica parte desde lo anterior.

3-  Se utilizan las tres preguntas que sugiere el método originalmente. Las preguntas son:
a-  ¢Qué esta sucediendo en esta escena?

b-  ;Qué ves qué te hace pensar eso?

c-  ¢Qué mas puedes encontrar?

4-  El docente recupera lo que los estudiantes realizaron y con técnicas de comunicacion (repre-
guntar, parafrasear, etc.) estimula no solo la participacién, sino la manifestacion de la diversidad de
opiniones que, es clave, hay que estimular.

5-  Visita al museo: donde, en terreno, el estudiante incorpora de otro modo no solo la técnica,
sino el arte como manifestaciéon sensible. En este momento es donde la escucha activa aparece como
mas evidente. Ademas, se realiza en este momento el icono-diagnéstico. Asi los estudiantes luego
correlacionan las iméagenes pictéricas con fotografias de las patologias.

6- Sintesis de lo aprendido. En el caso del ultimo seminario los estudiantes producen alguna
manifestacion artistica propia.

Conclusion

La V.T.S. es una técnica de ensefianza que ya tiene mas de 20 afios de uso en el mundo. Tal como
fue pensada y perfeccionada, facilita la inclusion social de las personas al darles herramientas para
la comunicacién, la escucha y la diversidad. En su origen estuvo orientada para nifios y como una
actividad en el museo; aiin manteniendo ese lugar, ha pasado a los claustros universitarios como una
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forma innovadora de ensefar y aprender. El uso de la misma parte de dos hechos que nos parece
fundamental subrayar: necesita pocos recursos o sea que es facilmente disponible para todos los
niveles educativos y condiciones; ya esta probada su eficacia en la medida que la técnica se utiliza
con maestria.

La Facultad de Artes tiene, a mi entender, una oportunidad de, a través de esto, generar campos
de trabajo, espacios de inclusién y posibilidades reales de expandir su universo a la sociedad donde
estd inserta la Universidad.
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LA INVESTIGACION COMO FUNDAMENTO DEL PROCESO DE DISENO

CARDENAS, Inés Ester

Introduccion al Disefio Proyectual

Historia del Disefo de Interiores y Equipamiento Il
Facultad de Artes

Introduccion

Aproximadamente, desde la segunda mitad del S.XX los disefiadores comenzaron a cuestionarse
sobre los mecanismos mentales que intervienen en la generacién de un producto, puesto que hasta
ese momento la comunicacion del proyectista se realizaba con la mediacién del dibujo que, si bien
cumplia la funcion de brindar las herramientas para la materializaciéon constructiva, poco o nada se
podia inferir del proceso mental por el cual el disefador llega a elaborar su propuesta.

Con el irrefrenable avance tecnoldgico y la complejidad del mundo actual, la elaboracién de pro-
ductos y el proceso que da origen a los mismos, requirieron la busqueda de un mayor entendimiento
sobre las acciones, metodologias y actos que se suceden durante el proceso de disefio, siendo que
el interés en conocer ese proceso se basa en el convencimiento de que la exteriorizacién de los pen-
samientos que se presentan durante el acto de disefar, posibilitarian enfrentar las complejidades del
mundo actual y avanzar en la comprension, superaciéon y perfeccionamiento del disefio y su acep-
tacion e incorporacion en el mercado de consumo. Se impone abordar la tematica del proceso de
diseno desde la etimologia misma de la palabra disefio, aunque ninguna de las definiciones existentes
menciona el hecho en comun del dibujo, por ejemplo, y es entonces cuando Christopher Jones pro-
pone que cada disefador, al tener su propio proceso, puede proponer su propia definicion.

Son varios los autores que investigan la metodologia del disefio y exponen la existencia de diversas
maneras de tratar el proceso de disefio, y aunque siempre se encuentra presente una esencia basica,
es el abordaje de las disparidades lo que se intenta mostrar y desarrollar en el presente trabajo.

Teorias sobre el Proceso de Disefio

Para abordar del tema se propone una remembranza sobre los aportes de los principales teéricos
del disefio y cémo, desde el principio del disefio como disciplina académica, ha existido un marcado
interés por su vinculacion a la ciencia y la investigacion.

El disefio es una disciplina que interactta con la realidad por medio de planos y proyectos, es una
actividad que esta orientada a la industria, a la tecnologia y al trabajo interdisciplinario. Situaciones
complejas y los problemas que resultan de ellas son el campo en el cual el disefiador se desempena,
ya sea creando productos, graficos o informacién visual. La complejidad de estas circunstancias hizo
indispensable la introduccion de materias y modos de pensamiento cientificos en el disefo. Impulsos
fundamentales para ello vinieron de las matematicas, de los procedimientos de programaciéon para
sistemas de computadoras y de las técnicas de planificacion y organizacion. De este contexto emergié
la teoria de los procedimientos proyectuales, asi denominada Metodologia del Disefio.

La busqueda de una identidad y metodologia propias del disefio fue una constante durante la
segunda mitad del siglo XX. Desde la Bauhaus a la HfG de Ulm (Fig. 1), el racionalismo dominé gran
parte de su desarrollo y es entonces que, a través del acercamiento a los métodos cientificos, se
intenta quitar la fuerte carga de subjetividad dada por sus origenes empiricos, técnicos y artisticos.
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Existieron dos vertientes que mostraban claramente un interés por el acercamiento a los procedi-
mientos cientificos:

e El desarrollo de metodologias de disefio que buscaban la sistematizacion de la practica y una
mayor objetividad. Algunas de estas metodologias tomaron como modelo parte del método
cientifico.

* labusqueda de un lenguaje visual objetivo apoyado en la psicologia, en especial en las teorias
de la Gestalt y de la percepcion.

Los tedricos han realizado sus aportes en relacién al proceso de disefio y considerando que el
disefio estd comprendido en diversas areas del conocimiento, segun se puede apreciar en el arbol
genealdgico de los disefios (Fig. 2), elaborado por Lopez de Olivera (2009, 24), resulta entonces
complejo determinar un tnico modelo de método que satisfaga las necesidades de todas las areas.

Partidario de la vertiente cientifica, es ineludible mencionar el protagonismo que Tomas Maldo-
nado (1922-2018) tuvo en la autonomia del disefo como disciplina, particularmente el disefio indus-
trial, tanto en nuestro pais como en el exterior, tal como afirma De Ponti (2012, 35). Su reputacién
se establecio en la Hochschule fur Gestaltung (HfG) en Ulm (Alemania), y es alli donde Maldonado
considero al proceso de diseio como una metodologia sistematica, cientifica, y de base tedrica. To-
das las disciplinas de disefio ensefiadas y practicadas en la HfG Ulm, son actividades basadas en la
planificacion. Planificar significa preparar acciones y desarrollar formas de proceder sistematicas. La
secuencia de procedimientos que lleva a un determinado resultado se denomina proceso de disefio.
El concepto de “disefo como proceso” es opuesto a la suposicidon de un logro espontaneo, un acto
creativo, 0 aun la inspiracion para solucionar ingeniosamente un problema determinado.

Desde la escuela de Ulm, Hans Gugelot (1920-1965), desarrollé en 1950 el sistema de muebles
modulares M 125 (fig.3), que se convirti¢ en historia del disefio en un momento posterior y propuso
una metodologia para el disefo de productos industriales compuesto de las siguientes etapas (fig. 4):

a. Etapa de informacién. Recolectar informacion.

b. Etapa de investigacion. Fijar necesidades, contexto de producciéon, obtener requerimientos.

c. Etapa de disefio. Busqueda de posibilidades, estudio tipoldgico. Apoyado en algin método.
d. Etapa de decision. Estudios de costo-beneficio, estudio tecnolégico fundamentado.

e. Etapa de calculo. Ajuste de disefio a normas y estandares de produccién. calculo de resistencias.
f. Construccion del prototipo. Pruebas y evaluacién.

El disefiador galés John Christopher Jones (1927) cuestiond los objetivos, metas y propésitos del
disefio. Dedicado a estudiar el proceso de disefio utilizado por los ingenieros, establecié una nueva
filosofia del disefio, considerando la incorporacién de la ergonomia. En 1970 publicé su libro Méto-
dos de Disefio, y si bien Christopher Jones no desarrollo propiamente un método, sino una antologia
donde plasma sus ideas sobre la necesidad de un método, crea conceptos como caja negra y caja
transparente, métodos a través de la racionalidad e intuicion del disefiador y un tercer método cono-
cido como auto organizado.

El método de la Caja Negra (Fig.5) depende principalmente de la experiencia y la creatividad, para pasar de
algo conceptual y abstracto a lo real. No sigue un proceso, si alguien le pregunta al disefiador cémo fue que llegd
al resultado, este simplemente no podréa responder. Este método no funciona con problemas complejos donde se
hace necesario trabajar en equipo y la comunicacién del proceso es lo mas importante. El disefiador puede llegar
a soluciones creativas sin poder explicar cémo llego la idea.

En cambio, la Caja Transparente, es todo lo contrario a la caja negra. El disefiador racionaliza cada
paso para poder describirlo y explicarlo. El planeamiento toma un papel importante, los procesos y
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las decisiones estan programadas y estandarizadas para que el comitente tenga acceso a los avances.
Esta forma de trabajar facilita la produccion se utiliza un proceso loégico y ordenado, conocer reglas
y el proceso siempre (o casi siempre) los lleva al resultado deseado. Como el proceso de disefio inevi-
tablemente se desarrolla dentro de un contexto, los métodos anteriores por si mismos pueden no ser
suficientes. Entonces Christopher Jones propone un tercero: el Auto Organizado, método que busca
un punto medio entre los dos anteriores para llegar a un equilibrio en el cual el disefiador puede
encontrar atajos en un terreno desconocido.

En tanto Bruce Archer (1922-2005) (Fig. 6), afirmo que la investigacion académica en disefio era
tan importante y vital como en las demas ciencias, en tanto que el arquitecto Christopher Alexander
(1936) realiza un recuento histérico de los métodos utilizados previamente y, segun él, los métodos
racionales deben de ser rigurosos para diferenciarse realmente de los métodos intuitivos, por este
motivo trata de crear un método verdaderamente cientifico, donde el problema sea el que se adapte
a la estructura del programa del disefio y no al revés. Alexander divide sus métodos en seis pasos:

1. Definicion del problema. marcar limites y requerimientos.

2. Crear una lista de exigencias.

3. Determinar si las soluciones de alguna exigencia se solucionan con las de otra.

4. Analizar y descomponer la matriz del paso anterior. Establecer jerarquias de  subsistemas.
5. Diagramar las soluciones de cada subsistema.

6. Desarrollar los diagramas hasta lograr un proyecto.

Menciona que para los pasos 3y 4 el uso de las computadoras es de suma utilidad.

En la década de los 60 y 70 fueron desarrollados varios modelos de este esquema, incluyendo la
Morfologia de Disefo de Morris Asimow —progresividad— (1962), la Metodologia Sistematica para
disefiadores de L. Bruce Archer (1963-64), asi como la muy respetada contribucion de Christopher
Alexander en su libro Notes on the Synthesis of Form (1964) y, en 1979, el Método Proyectual de
Bruno Munari (1907-1998).

Como partidaria de la corriente gestaltica/psicolégica se destaca Donis A. Dondi (1924-1984),
quien trata de establecer los principios para la elaboracién de una gramatica de las imagenes en su
obra La Sintaxis de la Imagen, realizada de acuerdo con serie de trabajos que se fundamentan en
estudios cientificos sobre la base de la percepcion visual, teniendo sus precedentes en textos teéricos
como La nueva vision de Moholy-Nagy, Punto y linea frente al plano de Kandinsky y en el intento de
realizacion que representd la Bauhaus para el arte visual, el disefo, la arquitectura y las artes aplica-
das.

La autora nos invita, con firmes argumentos, al desarrollo de la agudeza visual y su capacidad
expresiva. Sosteniendo que la inteligencia visual incrementa el efecto de la inteligencia humana, en-
sanchando asi el espiritu creativo, y sostiene que el hecho de conocer la gramatica de este lenguaje
(el visual) les proporcionara a los estudiantes de las distintas disciplinas del disefio, herramientas
solidas y la referencia para saber si al apartarse de esta, esa trasgresion sera creativa y generadora de
nuevas relaciones.

Hasta aca un breve recorrido de los hechos mas evidentes que muestran la constante busqueda de
una disciplina del disefio objetiva y cientifica, preocupacién que continda en la actualidad.

Conclusién
La busqueda de alternativas metodolégicas permitié la consolidacion definitiva del disefio como

disciplina académica capaz de auto-construirse a partir de la investigacion cientifica. Por otro lado, si
bien desde una éptica clasica de la ciencia, la investigacién se concibe como una actividad sistematica
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y rigurosa que busca la generacion de nuevos conocimientos, que sean confiables, validos, verdade-
ros y verificables, la realidad es que el disefio es una actividad compleja y, por lo tanto, la investigacion
en esta area del conocimiento resulta igualmente compleja.

El proceso de disefio, tal como se imparte en la carrera Disefio de Interiores y Equipamiento en la
Facultad de Artes de la UNT, se basa en el método cientifico tomando tres etapas basicas: Anélisis,
Sintesis y Evaluacion; siendo que cada una de ellas a su vez, implican un proceso de investigacion, por
la naturaleza variable del contexto, el problema a resolver, los actores intervinientes y los materiales y
avances tecnolégicos emergentes.

Por ahora tal vez podemos decir que, a pesar de su naturaleza eminentemente pragmatica, el
disefio es también una ciencia en construccion.
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Figura 3: Sistema de muebles modulares M125- Hans Gugelot. Recuperado de:

Figura 4: Metodologia de Hans Gugelot. Recuperado de: https://es.slideshare.net/ricardocuberos/me-
todos-de-diseo-clase-5
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JUEGOS Y CANCIONES CAMPAMENTILES: UNA EXPERIENCIA DESDE
LOS ESPACIOSDE PRACTICA EN LA FORMACION DOCENTE INICIAL

CARIGNANO, Natalia Gabriela
Instituto Superior de Musica, UNT.

Entre juegos y canciones

Los juegos tradicionales forman parte del patrimonio cultural de toda sociedad; su existencia
responde a una serie de necesidades basicas de las personas: desarrollo sensorial y motriz, de ha-
bilidades linguisticas y de vinculos sociales. Los juegos tradicionales, en su mayor parte de caracter
grupal proponen, a partir de una rima o una cancion, llegar a una serie de acciones que incluyen
movimientos corporales, gestos sonoros, coreografias y destrezas. Hay juegos perduran en el tiempo
mientras que otros responden a modas pasajeras, y algunos aparecen en la escuela cuando los chicos
los llevan para jugar en el recreo.

Los juegos alimentan la capacidad creativa, le dan vida, la hacen brillar, la potencian y la enrique-
cen. Los juegos ensefan, abren caminos, permiten crear, crecer, descubrir y nos sorprenden; con el
juego salimos de la zona de confort y nos colocamos en un lugar potente y activo (Lépez, M. 1993:
62). A los nifios, el juego les permite poner en accion su espontaneidad, creando situaciones, perso-
najes y relaciones con el mundo verdadero; el juego es un modelo de aprendizaje cotidiano, el nifio
juega con estas situaciones, las recrea y ensaya distintas formas de abordarlas (Powell, A. 1993: 45).

Los juegos de presentacion o de rompe-hielo son apropiados para crear ambiente distendido y
motivado; por ejemplo, cuando es necesario lograr integracién en un grupo podemos subdividir un
grupo grande en grupos mas pequefios utilizando dindmicas breves y de facil comprensién. El juego
compartido nos ayuda a comunicarnos en una forma diferente; un juego borra mas facilmente barre-
ras sociales y permite una integraciéon espontanea y auténtica (Powell, 1993:24-25).

Los juegos que involucran musica y las canciones campamentiles no sélo introducen sensaciones
de despreocupacion y alegria, sino que para los educadores musicales representan la apertura hacia
un sinnimero de aspectos ligados al aprendizaje musical. La musica se aprende haciendo musica; es
en el hacer, en la accién musical, donde toda persona, convenientemente guiada, es estimulada a
pensar, decir, operar mentalmente a partir del fenémeno sonoro. Un juego con musica o una canciéon
campamentil pueden ser el comienzo de una serie de propuestas y ejercitaciones del proceso de
musicalizaciéon consciente, aplicables a todos los niveles, incluidos los superiores. Segun la pedagoga
Violeta H. de Gainza (Hemsy, 2002, 48), los juegos musicales y canciones campamentiles permiten:

e Observar, discriminar, aislar un determinado aspecto musical
e Practicar separadamente gestos, rima, cancién

® Analizar, desmembrar, reintegrar estructuras

e Memorizar: el todo y las partes

* \Verbalizar, explicar, ensefiar el juego a otros
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Recreativo, no competitivo

La recreacion es el ambito ideal para fomentar la creatividad y, aunque no asegura por si misma
su desarrollo, es preciso estimular su busqueda en el ensayo y el juego. La recreacién se desenvuelve
en un ambito de libertad. Para que pueda desarrollarse de manera genuina, es importante no exa-
gerar en las expectativas por los logros ni en la comparacion; el énfasis debe estar en el placer de la
realizacion, en la participacion (Powell,1993: 20).

La diversion de un juego o una cancidon campamentil nos alivia del aburrimiento o de la fatiga; el
cambio de actividad renueva la energia y suaviza la tensién (dis-traccion). Una propuesta recreativa
puede ser la forma de romper con el desinterés o el cansancio cotidiano (tedio); lo esencial es el cam-
bio en relacién a lo habitual, ya sea de lugar, de ritmo, de contenido.

El disfrute en la recreacion es el criterio por excelencia de su legitimidad. Este disfrute no apunta a
un placer egoista, sino al encuentro con la vida misma, una actitud plena y auténtica de participacion
y aceptacion (Powell, A. 1993: 2). En la cultura actual, las ofertas mas frecuentes para la recreacion
tienden a enfatizar el estimulo de algunos sentidos y vivencias; en cambio, reciben menos estimu-
lo experiencias de contacto con la naturaleza, el ejercicio de habilidades manuales o expresiones
estéticas y los juegos no competitivos. En ese sentido, podemos encontrar propuestas que animan
al didlogo auténtico de las expresiones individuales con las grupales, de las que requieren esfuerzo
intelectual con las que implican esfuerzo corporal, de las que provocan algarabia con las que invitan
a ser mas pasivos, de las que nos llevan a competir y las que nos mueven a cooperar, de las que nos
acercan a personas de nuestra misma edad y las que nos vinculan con otras generaciones, de las que
dominamos con facilidad y las que nos desafian a superar nuestras limitaciones (Powell, A. 1993: 14).

Otra de las funciones mas interesantes del juego es la de ofrecernos oportunidades para nuestro
desarrollo personal: podemos encontrar en él ocasion para expresarnos, para ser creativos, com-
pafieros, solidarios; todo esto colabora en el desarrollo de una persona plena, segura de si misma,
comunicativa. AUn en situaciones recreativas, aparentemente simples, una persona se juega.

Para que realmente se cumplan diversion, disfrute y desarrollo personal en la recreacion, es nece-
sario poner el acento en que los resultados se subordinen al placer en el desarrollo de la actividad y
en la relacién con los demas. Es decir, lo recreativo por sobre lo competitivo.

En las experiencias con juegos musicales y canciones campamentiles, el énfasis debe estar en el pla-
cer de la realizacion y en la autenticidad de la participacion. La musica es un arte participativo e interac-
tivo; cuando se conocen y respetan secuencias basicas que refieren a procesos individuales y grupales
(edad, fase del desarrollo, intereses, etc.) el docente puede sentirse libre para abordar lo musical y lo
lidico desde las caracteristicas de cada grupo. En algunos casos, focalizar a su propuesta pedagdgica
en la accién musical (tocar, cantar, jugar, inventar, ejercitar) o en la reflexion musical (pensar, saber, co-
nocer, explorar, anotar, escribir, leer, observar, comparar) de modo que el aprendizaje, llegado el caso,
se promueve desde lo actitudinal, lo procedimental o lo conceptual (Hemsy, V. Garcia, S. 2002, 2).

Experimentando en la formacion docente inicial

Considerando el valor pedagogico que tienen los juegos y canciones campamentiles como re-
curso didactico para los docentes de musica, me propuse realizar un Taller al comienzo de la clase
Observaciones y Practicas | y I, estudiantes de 2°y 3° afios del Profesorado de Musica en el ISMUNT.
Esta experiencia aulica se transformé en la despensa de materiales y recursos para el desarrollo de
sus practicas en la escuela.

Desde el comienzo, trabajamos a partir de una seleccién de canciones del libro Para divertirnos
cantando. Este libro es una recopilacion del patrimonio musical popular infantil y recreativo, realizada
por la pedagoga musical Violeta Hemsy de Gainza; el mismo se considera bibliografia fundamental
para los educadores musicales por la riqueza cultural y pedagdégica de su contenido.
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Los estudiantes bajaron el libro a su teléfono movil (celular) en formato pdf; desde alli leyeron las
partituras y registraron en video las producciones realizadas en el Taller. Esto les permitié ir y volver
sobre las grabaciones, recordando los procedimientos, secuencias acumulativas y gestos corporales
de cada cancién o juego, desarrollando ideas para recrear o modificar las propuestas segun el grupo
y la situacion.

Canciones
e ;Quién te enseid lavandera?
e En un convento de San Lorenzo
e Yo tengo una casita que es asi...y asi
e Endunda
e Companero, yo se tocaire
* Yo soy minerito del norte
e Sale el trencito
e Enlacasa de miabuela
e Tenemos una Tia Ménica

e Conreal y medio

Juegos campamentiles
e Hocky Pocky
e Sjtu cerdo engorda...
e Tiburon, tiburén
* Paqué tumé tumé tata (quodlibet)
e Aram Sam Sam
e Hay un cocodrilo y un orangutan
e Alibabay los 40 ladrones.
e Epoitaitaie
e Por el riel de acero el tren de la amistad
e Elviejo molinero
* Yo conozco un juego que se juega asi
* Yo tengo un tallarin
* Yo tengo un moco...

e Bagjo las ruinas del viejo monasterio. ..
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Acumulativos
e Sal de ahi chivita.
* La bella polenta
e Era una ballena
e Un austriaco en la montafa
e Fui visitar tia mia a Marruecos
e Vamos a cazar el osito

e A miburro, a mi burro

Caminatas
e Maria la Paz....
* Hay que ver las olas marinas...
e Palo bonito eh

e Boogie, boogie

Conclusion

Los juegos vy las canciones campamentiles representan una puerta de entrada al aprendizaje mu-
sical y pueden convertirse en disparadores del proceso de musicalizacion, principio fundamental de
nuestra tarea como educadores musicales.

El Taller tuvo como finalidad generar un espacio en la formacién docente donde los estudiantes
tuvieran la oportunidad de participar activamente de una experiencia recreativa, con recursos didac-
ticos de juegos y canciones campamentiles. En ese sentido, se cumplieron ampliamente las expectati-
vas: los jovenes tomaron la propuesta con entusiasmo, animandose a recrear o adaptar las canciones
y juegos seguin sugerencias de los propios compafieros. Todos participaron, todos disfrutaron y todos
se llevaron herramientas de trabajo para realizar su practica profesional.

En relacién al material, si bien trabajamos principalmente canciones del libro Para divertirnos can-
tando, hubo otras que no se encuentran en él, pero forman parte de mi memoria, de mi experiencia
en campamentos y de mi trayectoria como estudiante y docente de musica. Sirva también este traba-
jo como agradecimiento al Prof. Daniel Barrientos (Villa Maria, Cérdoba) quien me ensefié en la nifez
y adolescencia, el arte de jugar con la musica.
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UNA PEDAGOGIA TEATRAL DE LAS DIFERENCIAS. APORTES PARA REPENSAR
LA ENSENANZA DEL TEATRO DESDE LA EXPERIENCIA Y LA ALTERIDAD

FERNANDEZ, Claudio Sebastian

Prof. Adjunto: Técnica Vocal | de la Facultad de Artes, UNT

PONCE, Romina Vanesa
Auxiliar Docente Graduada: Técnica Vocal | de la Facultad de Artes, UNT

La educacion artistica en nuestro pais y, en este caso particular, la ensefianza del teatro, presentan
caracteristicas diversas a lo largo del territorio nacional, generadas a partir de las diferentes modali-
dades, niveles educativos y contextos socioculturales en los que se implementa.

El reconocimiento del teatro en el régimen especial de la educacion artistica propuesto por la Ley
Federal de Educacion (Ley 24.195), y su incorporacion a la ensefianza obligatoria establecido median-
te la Ley de Educacion Nacional (Ley N° 26.206), basada en los consensos federales obtenidos al res-
pecto, implicaron la definicion de las bases epistemoldgicas y metodoldgicas para su ensefanza. No
obstante ello, podemos sostener que en la practica conviven, en diferentes grados, distintos modelos
y enfoques que dan cuenta de la historicidad de todo este proceso y de las asimetrias y tensiones
propias del campo.

En el presente trabajo, los autores nos proponemos ensayar algunas reflexiones sobre esta hete-
rogeneidad y los conflictos que se presentan a la hora de pensar la inclusion socioeducativa en los
procesos de ensefianza del teatro.

Proponemos hablar de una pedagogia teatral con base en la diferencia, una pedagogia del en-
cuentroy de la hospitalidad con el otro, a partir del andlisis de experiencias concretas de nuestra tarea
docente en dos contextos: el instituto de educacion especial: IN.PE.A, y en la catedra de Técnica Vocal
| de la carrera Licenciatura en Teatro de la Facultad de Artes de la UNT.

La experiencia en INPEA

Durante mucho tiempo se ha discutido sobre las perspectivas que corresponden o deberian co-
rresponder a los diferentes espacios de aprendizaje teatral ¢” Educacion para el arte” o “educacion
por el arte”? Un dilema aun vigente.

Habiendo primado por un largo periodo el modelo expresionista (Aguirre Arriaga, 2006) en la
educacion artistica del sistema educativo argentino, en el que el “el teatro en la escuela” es conside-
rado un medio para alcanzar contenidos, valores y habitos ajenos al quehacer teatral, se ha pasado a
privilegiar, anos mas tarde, una corriente esencialmente “tecnicista”, un modelo filolingtista (Aguirre
Arriaga, 2006), tendiente a recuperar esa especificidad basada en la idea del “arte como lenguaje”,
el paso de la “expresién” a la “comunicacién”. Desde esta perspectiva se construyd firmemente la
idea del teatro como lenguaje especifico, con particularidades y modos de funcionamiento que tras-
cienden los contextos especificos y excluyen el espesor de subjetividad de la experiencia.

Esta tendencia que observamos en nuestra propia formacién universitaria nos llevé muchas veces
a los docentes de teatro a trabajar en aislamiento respecto a la comunidad y al contexto socioedu-
cativo priorizando, por ejemplo, contenidos relevantes para el actor, pero poco significativos para
nuestros alumnos y alumnas en otros ambitos.
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Adentrandonos en la experiencia en | N.P. E. A, realizada por Romina Ponce, significd asumir la
propuesta institucional de lograr, por medio del teatro reforzar los contenidos que las docentes a car-
go trabajan en el aula. Ese fue el pedido explicito de las directoras del instituto de educacién especial
IN.PE. A de San Miguel de Tucuman a la hora de contratarla como profesora de teatro. Entonces, el
dilema: ¢como poner en valor la especificidad artistica y responder a las demandas institucionales sin
transformar al teatro en “un medio” o una “disciplina auxiliar”?

A lo largo del proceso, pudimos comprender que partir de un contenido “ajeno” al teatro, pero
significativo (por el motivo que fuera) para los/as alumnos y alumnas, es posible construir un tema
disparador, sin convertir al teatro en “un medio para...”, sino tender un puente con otros saberes.
En este sentido vislumbramos una comprension integral del aprendizaje, una forma de posicionarnos
en ese modelo pragmatico tendiente al pensamiento critico que se propone en la actualidad como
modelo superador de sus antecesores (Aguirre Arriaga, 2006).

Las experiencias vividas como docente de esta modalidad educativa, nos permitieron formular
algunas reflexiones sobre el trabajo de “lo teatral” en grupos que no necesariamente persiguen una
formacion actoral, tanto dentro o fuera de la modalidad de educacion especial.

Por un lado, vislumbramos la necesidad de alcanzar una concepcioén integral del conocimiento a
construir, pudiendo articular contenidos con areas distintas a la educacién artistica y reforzando el
trabajo integrado con otras disciplinas dentro de la educacién artistica (plastica, musica, danza).

Por el otro, la necesidad de promover un desplazamiento conceptual: del teatro a la teatralidad.

La teatralidad pedagégicamente aplicada

La apariciéon del término teatralidad se remite a los primeros afos del siglo XX de la mano del
dramaturgo y director teatral Nicolai Evreinov. Desde una perspectiva casi fundamentalista del teatro,
Evreinov considera a la teatralidad como un “instinto” humano vinculado al juego y a los rituales, ca-
paz de enaltecer la vida de todos los hombres. Poco tiempo mas tarde, la idea de teatralidad prolifera
a partir de la necesidad de encontrar la sustancia, el ntcleo, la matriz especifica del quehacer teatral.
Por lo tanto, la mayoria de las multiples y disimiles definiciones sobre teatralidad que podemos en-
contrar recorren conceptos como convencion, representacion, energia, signo, y distanciamiento del
texto literario. Sin embargo, debemos considerar que la mayoria de estas definiciones han sido for-
muladas desde la concepcién del “teatro en escena”, como practica profesional de los productores
teatrales, y no desde la ensefianza teatral. Por ello la necesidad de encontrar una definicién para otro
tipo de teatralidad: /a teatralidad aplicada a procesos pedagdgicos por fuera de la formacion actoral.

Tomando como base algunas nociones de Josette Féral y Eugene Vajtangov, compartimos lo que
consideramos una primaria definicién de teatralidad pedagdgicamente aplicada: proceso que permite
“salpicar de teatro” una experiencia de ensefianza-aprendizaje integradora, en el que la forma'y los
medios promueven la construccion de saberes especificos desde una vivencia sensible y significativa.

Nos gusta pensar que el teatro mancha. Puede cubrirnos de otro tono o simplemente salpicarnos.
Esta idea de “salpicar” nos propone abrir el juego, romper formas preestablecidas, alejarnos por un
momento de conceptos como escena o estructura dramatica. Ampliar la percepcion y registrar la tea-
tralidad que nos rodea, para encontrar una propuesta que se ajuste a las caracteristicas, necesidades
e intereses de los sujetos sociales con los que trabajamos.

Maxi

Hace 7 afios que dictamos junto a un equipo docente en la Universidad Nacional de Tucuman una
materia denominada Técnica Vocal | en la carrera que otorga los titulos de Intérprete Dramatico (actores/
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actrices), de 3 anos de duracién, y de Licenciados en Teatro, de 5 afios de duracion. La materia persigue
el desarrollo de habilidades y destrezas de la escucha y la voz humana por medio de entrenamientos
basicos, cuyos fundamentos técnicos se consideran fundamentales para la formacion del actor/actriz.

Desde nuestro ingreso como docentes al primer afo de formacién de actores, hemos advertido
la presencia cada vez mas significativa de estudiantes con discapacidad que desean adentrarse en
el mundo del teatro. Sin dudas, esta tendencia esta intimamente vinculada a las politicas educativas
impulsadas en la ultima década en Argentina, que promovieron la inclusiéon de las personas con
discapacidad en todos los niveles del sistema educativo, favoreciendo con diversos programas la ter-
minalidad educativa de los ciclos obligatorios para todos/as, es decir, la conclusiéon de la primaria y la
secundaria. Ademas, se suma la influencia social del teatro luego de incorporarse como materia obli-
gatoria en los ciclos antes mencionados y la importante penetracién de esta disciplina en los &mbitos
de la educacién no formal, que también favorecié el reconocimiento de sus valores en la formacién
de las personas por parte de sectores sociales cada vez mas vastos.

La presencia de estas personas en nuestras aulas represento para el grupo de docentes que com-
pone la catedra, un desafio permanente, principalmente al tener que revisar sus practicas y planifi-
caciones a la luz de un inquietante proceso social que prometia (y aln promete) una sociedad mas
igualitaria, y en donde resulta mas que necesario revisar los pre-conceptos que operan continuamen-
te a la hora de encarar los contenidos planificados.

Maxi fue un estudiante de la catedra hace ya unos cinco afios. Inicié el cursado sin manifestar
algun tipo de condiciéon particular que nos llevase a suponer un abordaje alejado de las formas mas
tradicionales de dictar la materia. Al acercarnos al primer practico las dificultades se hicieron eviden-
tes y Maxi se dirigié a nosotros para contarnos que tenfa una disminucion auditiva parcial que le
impedia cumplir con las consignas dadas: tenfa una discapacidad auditiva del 70%.

En ese momento comenzd para nosotros un camino muy importante, en pos de lograr algunas
adaptaciones necesarias para que Maxi pudiese transitar los contenidos desde sus posibilidades. Era
realmente complejo poder pensarnos en el desarrollo de la técnica de la voz fuera de los pardmetros
y las metodologias que proponen las mayorias de las técnicas vocales, basadas principalmente en la
audicion y el aprendizaje a partir de ella.

Lo mas significativo del trabajo con Maxi fueron los profundos y permanentes interrogantes que
nos generaba: ;Qué teatro ensefiamos? ; Qué modelo de actor? ;Es posible un actor hipoacusico o
sordo? Este caso sin dudas ponia en crisis nuestras miradas sobre la disciplina, nuestras propuestas
metodoldgicas e incluso, nuestro repertorio de posibilidades basadas en los recursos que cada uno
de nosotros tenfa para “adaptar” o “modificar” las estrategias didacticas y lograr que Maxi pueda
aprender junto al resto del grupo.

Las primeras sensaciones fueron de desconcierto ante un fuerte temor a no “estar preparados”
para encarar adaptaciones de este tipo. Entonces recurrimos al programa de Discapacidad de la
UNT, el ProDis, en busca de asesoramiento y algunas claves para poder avanzar con un programa
alternativo. Mas tarde logramos contactar con una ONG que se dedicaba al estudio y seguimiento
de personas sordas, con quienes logramos acordar una serie de conversaciones que nos permitiran
ir pensando juntos las actividades mas convenientes para trabajar con Maxi.

Lejos de aportarnos informacién sobre discapacidad, esta ONG nos hizo comprender, en el mismo
sentido que el ProDis, que teniamos que trabajar con este estudiante de modo semejante al que, con
el resto, proponiéndole caminos alternativos y preguntandole permanentemente si estaba compren-
diendo las consignas, si estaba en condiciones de realizarlas, si necesitaba algun apoyo. La idea era
empezar a conversar con él y no dejarnos influenciar negativamente por los prejuicios que operan
socialmente sobre la discapacidad. La propuesta fue conectar, asumir compromisos y acordar plazos
de resolucién de etapas como lo haciamos con el resto de la clase.

Para planificar las actividades, el trabajo que realizamos como equipo fue recorrer el programa y
reconocer que él mismo llevaba implicito un “modelo de actor/actriz”, 100% oyente, 100% hablan-
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te, es decir, habia (y siempre lo hay) un modelo operante bajo el cual se organizan los contenidos a
“ensefiar” y las actividades correspondientes. El encuentro con Maxi nos significé la posibilidad de
reconocer este estereotipo y retomar preguntas mas originarias para pensar la actuacion teatral, para
luego recién re-conocer lo que la técnica vocal puede ofrecer alli.

Si decimos que tanto un actor como una actriz pueden expresar en escena aun sin emitir sonido
vocal, si pueden accionar con su partener, si pueden habitar un espacio y evocar emociones, entonces
no deberia ser la condiciéon de “hablante/cantante” lo que determine la posibilidad de la actuacion.
Alli advertimos que nuestra catedra podria aportar, en este caso, las herramientas para comprender
un texto y expresar las situaciones dramaticas desde la gestualidad e incluso, a partir de lenguajes
alternativos como el de sefias. Por supuesto que en este caso el trabajo con la voz perdia su centra-
lidad, pero, sin embargo, como equipo empezamos a comprender que era mucho mas importante
trabajar para que Maxi realice una experiencia significativa con la actuacién mas alla de cualquier tipo
de certificacién que diga algo sobre las competencias vocales desarrolladas.

Desde esta perspectiva empezamos a trabajar los contenidos con una fuerte impronta visual y tac-
til, logrando algunos avances, tal vez no tan contundentes en el proceso de Maxi como nos hubiese
gustado, aunque si en la manera en que comenzamos a mirar a todos nuestros estudiantes. Algo se
habfa transformado en nuestra mirada, nos habfa impulsado a un campo misterioso que exigia de
nosotros gran creatividad; empezamos a advertir la heterogeneidad de nuestros grupos, a barajar de
antemano programas mas flexibles adaptables al grupo particular que se conformara en cada ciclo
lectivo (mas alla de las situaciones de discapacidad) y, lo mas importante, logramos habilitar &mbitos
de escucha mas amplios en donde todos y todas podian confiarnos sus inquietudes, sus deseos, sus
limitaciones, sus posibilidades sin mayores tapujos y temores; logramos en cada afio ir profundizando
en modos mas amables de compartir nuestras horas de clase, saber que lo mas importante no esta en
las destrezas que puedan considerarse aprendidas, sino mas bien en poder dar cuenta de la relacion
gue cada uno, desde su diferencia, establecié con su sonido y los sonidos del mundo, aun cuando lo
que prime sea el silencio.

Maxi dejé la catedra y la carrera al concluir el primer cuatrimestre. Al regresar del receso invernal
lo esperamos, pero no llegé. En esa espera entendimos que algo en nosotros habia cambiado para
siempre, en nuestra mirada, y deseamos fuertemente que algo parecido hayamos sembrado también
en él.

Las pedagogias de las diferencias y el teatro como maquina para mirar el mundo

Nos gustaria en esta instancia, a modo de recapitulaciéon de ambas experiencias (la de INPEA y la
de la catedra de Técnica Vocal I), proponer algunas articulaciones conceptuales y presentarles algunas
conclusiones (siempre provisorias).

El teatro es “el lugar desde donde se ve”, es el edificio teatral pero también son los actores, los
espectadores y la obra misma en convivio, aun cuando el edificio no existe como tal (Dubatti, 2007).
La condicién de posibilidad del teatro es, como dijimos anteriormente, la “teatralidad”. Josette Féral
(2004) sostiene que la teatralidad no es privativa del teatro sino que constituye un processus que tiene
lugar en la vida social cuando la mirada de un sujeto habilita un “espacio otro” distinto al cotidiano,
un espacio simbdlico donde la alteridad tiene lugar (91-92). Por su parte, Juan Villegas (2005) dice:
“hay teatralidades legitimadas y no legitimadas, es decir, aceptables o no aceptables por los sustenta-
dores del poder social o cultural [...] Una teatralidad social estéticamente legitimada puede constituir-
se en la teatralidad definitoria de las practicas artisticas del sector cultural y funciona como sistema de
referencias legitimador de comportamientos sociales y representaciones estéticas. (2005: 19).

Es decir, el teatro como disciplina del arte estd permanentemente valiéndose de las estructuras
de teatralidad legitimadas para producir artefactos culturales que pueden reproducir ese estado de
las cosas, o bien transformarlos. Dicho de otro modo, el teatro estudia, practica y/o transforma per-
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manentemente los modos de mirar que determinan las representaciones que se dan con el cuerpo y
la voz, tanto en el espacio cotidiano, el espacio publico, como en los espacios llamados “teatrales”.

Podemos sostener que es (o deberia ser) inevitable ensefar teatro sin pensar en generar el en-
cuentro con el otro y problematizar los esquemas culturales que condicionan nuestros modos de
mirar los cuerpos y las voces en situacion de representacion. La cultura monta escenas permanente-
mente y esas escenas condicionan nuestros modos de mirar el mundo. Tal vez el mayor desafio para
quien se acerca al teatro sea desmontar esas escenas, hacer visibles los dispositivos culturales que
operan configurando “escenarios” desde los “sentidos comunes” naturalizados.

Mas alla de cualquier destreza corporal y/o vocal, mas alla de las situaciones de discapacidad, del
talento o las “condiciones artisticas”, e incluso de las “competencias” que se pretenden lograr y que
suelen primar en los criterios de evaluacion, tal vez el mayor de los retos resulte ser el tener una ex-
periencia significativa con el teatro en tanto modo particular de la teatralidad, en tanto maquina
gue permanentemente nos arma los escenarios, nos marca los gestos y las inflexiones de la voz para
decir lo que muchos otros esperan escuchar.

Pensar en diferencias implica siempre un doble sentido, como lo plantea Jacques Derrida: el de lo
“distinto” y el de lo “diferido”. El encuentro con los otros en nuestras aulas, sean estas en contextos
“formales” o “no formales”, significa siempre ir hacia aquello que desestabiliza mi “yo”, que se es-
capa de los moldes preestablecidos por la cultura de la homogeneidad, abriendo una puerta hacia el
futuro en donde sabemos todo sera redefinido. Educar desde la diferencia requiere de una particular
“hospitalidad” para dejar que algo pase, que algo irrumpa y desestabilice, para que ese otro me
hable aun desde su inquietante silencio, para que la experiencia tenga lugar.

El aula de teatro se nos presenta entonces como un doble reto: por un lado, el encuentro y la
experiencia con la diferencia de los otros y, a la vez, la crisis permanente que genera el revelar los
dispositivos culturales que funcionan como maquinas reproductoras o transformadoras de la mirada.
Al finy al cabo, las escenas educativas no son mas gue modos particulares de la teatralidad.

Algunas conclusiones:

Mas alla de las particularidades de cada contexto educativo, la educaciéon en el campo del arte, y
particularmente del teatro, es el terreno propicio para promover miradas sensibles, criticas y transfor-
madoras del mundo. Hablamos de la mirada como trabajo, una mirada que recorta, elige, desecha.
Las aulas de teatro son escenarios en donde todxs, estudiantes y docentes podemos darnos la opor-
tunidad de cambiar nuestros modos de mirar.

La educacion especial es el contexto mas visitado para comprender, aprender y analizar los con-
ceptos de inclusion y diversidad. Sin embargo, la diversidad es una cualidad inherente a cualquier
grupo humano. Pensar en términos de diferencias nos posibilita asumir la heterogeneidad de los gru-
pos, pero también la posibilidad de la irrupcién sorpresiva de lo otro; es una puerta abierta al teatro
y a la educacién “por-venir”.

La interdisciplinariedad no es necesariamente una modalidad de trabajo, sino una actitud de dis-
ponibilidad para intervenir (y dejarse intervenir) desde el propio lenguaje en las practicas de los cole-
gas; convivir en un “multilingliismo” que exige un intento de interpretacién. La interdisciplinariedad
implica reciprocidad, complementariedad y diferencia.

La educacion teatral que proponemos pone en tension los procesos de aprendizajes basados en el
desarrollo de competencias (Perrenoud, 2008), muy cristalizados en nuestras curriculas universitarias
en Argentina, en contraste con los modelos basados en el aprendizaje experiencial (Camilloni, 2013)
(Larrosa). Consideramos que ambos enfoques, desde su complementariedad, pueden aportar al idea-
rio de inclusién que orienta nuestra tarea docente cotidianamente.
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PRACTICA DE PRODUCCION MUSICAL EN LA FORMACION DOCENTE INICIAL:
UNA EXPERIENCIA DE INCLUSION CON ESTUDIANTES DE PRIMER ANO DEL
PROFESORADO DE MUSICA. EN EL LE.S. SANTA MARIA (CATAMARCA)

MILIOTO, Maria Alfonsina
Instituto de Ensefanza Superior Santa Marfa, Catamarca

Contexto social y cultural

El Valle de Santa Maria o Valle del Yokavil ofrece un panorama de paisajes maravillosos, caminos
sinuosos, cerros coloridos, rico en historia de culturas originarias. Entre las pequefias poblaciones que
atraviesan los valles, se destaca la ciudad de Santa Maria.

Santa Marfa esta ubicada en el centro-este de la provincia de Catamarca, a orillas del rio Santa
Marfa, y a 332 km de la capital provincial. Esta localidad también es considerada la capital de los
Valles Calchaquies y llamada la “Reina del Yokavil”; tiene su propia festividad en enero: el Festival
Folclérico del Yokavil, pleno de costumbres, cantos vallistos y danzas nortefas.'

El Instituto de Ensefanza Superior (I.E.S.) “Santa Marfa” esta ubicado en la zona céntrica de la ciu-
dad; sus estudiantes provienen de la misma Santa Maria y de localidades vecinas: Alpujarra, Amaicha
del Valle, Loro Huasi, La Puerta, San José. Este instituto ofrece a la comunidad formacion docente en
Profesorados de Lengua, Geografia, Historia, Educacién Fisica y Matematica.

Como novedad, a partir de este aflo 2019, el L.LE.S. Santa Maria abre la carrera Profesorado de
Musica, en las orientaciones instrumentales guitarra, viento, violin y piano. Esta oferta ha tenido
una gran convocatoria de alumnos y mi labor docente comienza en la instituciéon, habiendo concur-
sado en marzo para las siguientes catedras: Viento Principal I, Viento Complementario |, Taller de
Instrumentos Musicales y Practicas de Produccién Musical |. El presente trabajo hace referencia a la
experiencia que realizo en la catedra Practicas de Produccién Musical I.

Definiciones curriculares del espacio

El Disefio Curricular concibe al espacio de Practicas de Produccion Musical | en formato Taller, con
régimen de cursado cuatrimestral y carga horaria de 4 hs. semanales. Este espacio pone su funda-
mento en la puesta en juego de todo el bagaje musical, construido ya sea en forma empirica o
académica, con el que un estudiante del profesorado inicia su trayecto formativo docente.
Entre sus objetivos se encuentran: sistematizar el abordaje de obras musicales al poner en juego el co-
nocimiento acerca de los elementos del lenguaje; organizar producciones musicales apropiadas para
distintos niveles de aprendizaje; elaborar un repertorio de obras musicales, interpretadas en forma
individual y grupal, para ser usado como material didactico en la practica docente; generar recursos
de producciéon musical para trabajar con grupos diversos y en dmbitos diversos.

1 La convocante de los primeros festivales fue la Virgen Patrona, quien, a modo de apertura, con gran respeto era paseada
por el escenario, acompafnada del canto del coro de la Iglesia; el noble anfitrién fue el mitico algarrobo de la Escuela Normal,
testigo de cantos, melodias, risas, llantos y enamoramientos. Bajo su sombra veraniega se afinaban instrumentos y voces, se
deleitaba algiin manjar del lugar, se organizaba el encuentro
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La expresién musical, a través del uso de la voz o del manejo de instrumentos musicales, como
el goce estético de obras de los diferentes repertorios —académicos y populares— constituyen los
saberes previos que deben servir de base para construir, desde este espacio curricular, los conoci-
mientos referidos al lenguaje musical.

Experiencias musicales previas

Desde el comienzo de mi actividad en la catedra, pude advertir heterogeneidad en relacién a las
experiencias musicales previas. En ese sentido, un grupo de estudiantes expresé “no haber tenido
contacto previo con un instrumento musical, ni con los elementos especificos del lenguaje musical,
ni experiencia en voz cantada”. A la vez, otro grupo manifesté que, “si bien poseen experiencias
previas de produccion musical (entre amigos, o en una banda de folklore), desconocen los contenidos
técnicos y coédigos especificos del lenguaje musical”. Este panorama de diversidad trajo aparejadas
situaciones de desigualdad al momento de la clase, especificamente en la interaccién y concertacion
de los grupos, en los tiempos de aprendizaje y puesta en comun de los contenidos trabajados.

Diego Madoery nos dice que

La produccién musical es entendida como una realizacién compleja en la que intervienen etapas y
procedimientos especificos y sucesivos. El aprendizaje y dominio de la articulacion de acciones como
la creacion, el arreglo, el ensayo y la presentacién publica en sus diferentes formatos logran en el
musico una percepcion integral del hecho musical; se mezclan conocimientos practicos y tedricos,
interpretativos y facticos. La produccion musical es una actividad que fomenta las relaciones humanas
entre los estudiantes de musica; la sensacion que se percibe al ser miembro de un cuerpo colectivo
es diferente, ya que la responsabilidad de produccion artistica es una tarea compartida, en la que la
afinacion, el empaste, la homogeneidad en el fraseo, la claridad de las texturas, seran algunos de los
objetivos a alcanzar (Madoery, D., 2000, 76-93).

Desde mi rol docente, advirtiendo esta diferencia en relacién a las experiencias musicales previas y
en congruencia con los lineamientos curriculares, inicié el proceso de disefio de clases que apunteny
promuevan un trabajo musical colaborativo, reflexivo, congruente con los objetivos del espacio, con
el perfil de egresado y con el contexto cultural.

Produccién Vocal Grupal: Canciones y Trabalenguas

Las clases de Practicas de Produccién Musical iniciaron desde lo ltdico; los juegos son apropiados
para crear ambiente distendido, compartir un juego ayuda a comunicarnos en una forma diferente,
borra mas facilmente barreras sociales y permite una integracion espontanea y auténtica. (Powell, A,
1993, 24-25). Por estas razones, iniciamos la clase con un juego musical: a modo de presentacion
personal, cada estudiante debia crear una melodia (sencilla) con su nombre; desde mi lugar docente,
acompafné con instrumento armoénico (guitarra) involucrando:

e  Modo Mayor
e Apoyo en funciones arménicas basicas (I — V — 1) - Cadencia Auténtica
e Ritmica binarias y ternarias (estilos folkléricos populares)

Para algunos estudiantes esta fue la primera experiencia de cantar en publico y de poner en prac-
tica su creatividad, iniciando de esta manera el camino que le da valor al acto de cantar desde dos
aspectos fundamentales: desde /o educativo, incluyendo todo lo que permite lograr habilidades mu-
sicales (entonar intervalos, leer musica con fluidez, desarrollar el oido ritmico, melddico y armonico);
y desde /o estético, en los componentes que dan al canto un valor artistico (interpretacion, expresion
y comunicacion). Es fundamental que el futuro docente de musica tome conciencia del valor pedago-
gico del canto y que pueda promover el canto colectivo en la escuela, preservando de esta manera el
patrimonio cultural y la pertenencia a la comunidad.
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Continuando con el trabajo vocal, la siguiente propuesta fue pasar de ejercicios en voz cantada a
juegos con voz hablada. El trabajo con trabalenguas, conocidos y nuevos, permitié acelerar el proce-
so de desinhibicién y les puso un desafio musical en relacién a

e Ritmo y acentuacion de las palabras (Orff)
e Diferentes velocidades en la voz hablada

* Intensidades, articulacion y dindmica

Produccion Instrumental Grupal: sonorizacion y teatralizaciéon de canciones

En el transcurso de las clases, los estudiantes experimentaron diferentes formas de hacer produc-
ciones musicales grupales, desde lo vocal y lo instrumental. Una de las formas que les proporcioné
mayor entusiasmo fue la sonorizacién y teatralizacion de canciones. Partiendo de canciones que
cuentan una historia, se animaron a introducir, en determinados momentos, sonidos que evocasen
el contexto al cual se hace referencia: pajaros, viento, arboles, lluvia, etc., utilizando en esta instancia
instrumentos convencionales y no convencionales; en otros casos, recrearon los personajes de las
canciones (hadas, brujas, animales, etc.). Para promover la participacion y produccién musical en
conjunto, la consigna dada para la conformacion de grupos fue que en cada grupo hubiese al me-
nos un instrumentista de cada especialidad (viento, cuerdas, piano o guitarra), que algun integrante
acompafie con percusion, y, ademas, cada integrante debia participar cantando en algin momento
de la produccién.

En relacién al trabajo grupal, M. Cristina Davini expresa que:

la formacién (docente) inicial requiere del desarrollo de estrategias grupales en las cuales los estu-
diantes discutan, analicen y desarrollen propuestas en conjunto, contrastando sus puntos de vista.
Si bien la formacion y el aprendizaje dependen de las experiencias vivenciadas a nivel individual, la
ensefanza y las practicas docentes implican un trabajo en la esfera de lo grupal, considerando lo
individual y lo grupal no como opuestos sino complementarios (Perkins y Salomén, 1998).

De lo que se trata es de plantear propuestas de trabajo en equipo que promuevan tanto el enrique-
cimiento de los aprendizajes a partir del intercambio de perspectivas, como el desarrollo de capa-
cidades para el trabajo cooperativo en las instituciones. Por ello, la formaciéon en el campo de las
practicas docentes deberfa priorizar los procesos comunicativos, los trabajos colectivos y los espacios
de construccion del conocimiento compartido (Davini, M, 2015, 24-25).

Conclusiones

Frente a la heterogeneidad musical inicial (experiencias musicales, canto o ejecucion instrumental)
puedo observar hoy un avance y desarrollo; los estudiantes demuestran interés creciente por la pro-
duccién musical en grupo, comparten experiencias y obtienen resultados, sugieren cambios, innova-
ciones y trabajan colaborativamente. Hasta aqui, cada produccién tuvo un sustento epistemolégico
desde lo conceptual, abordando contenidos musicales y procedimientos metodolégicos acordes al
nivel de formacién, poniendo en juego la creatividad y utilizando herramientas y recursos didacticos
trabajados en clase. El gusto por hacer musica, por aprender y animarse a mas, por preservar la
identidad cultural en sus producciones, ha iniciado el camino hacia el desarrollo profesional docente.
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HISTORIA AMERICANA PARA ESTUDIANTES DE ARTES. ABORDAJES DESDE EL
TRATAMIENTO DE LA CRISTIANIZACION DE LOS PUEBLOS ORIGINARIOS

NOLI, Estela S.
Prof. Asociada de Historia de la Cultura Americana Argentina e
Historia de la Cultura Precolombina y Latinoamericana

GONZALEZ ALVO, Luis G.
J.T.P. de Historia de la Cultura Americana y Argentina e
Historia de la Cultura Precolombina y Latinoamericana

Introduccion

La asignatura Historia de la Cultura Americana y Argentina se dicta para estudiantes de distintas
carreras de la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Tucuman. Si bien en los ultimos cinco
afnos el grupo mayoritario procedia de la Licenciatura en Artes Plasticas, también se impartia para
estudiantes de las Licenciaturas en Teatro, Danza Contemporanea y Musica. Desde el aflo 2019, el
grupo mayoritario estd compuesto por estudiantes del nuevo plan de la Licenciatura en Artes Vi-
suales, bajo la denominacién Historia de la Cultura Precolombina y Latinoamericana, y se mantiene
el nombre original de la materia para los planes de estudio de Teatro, Danza y MdUsica. La asigna-
tura, sin embargo, comparte un mismo programa para ambas denominaciones. Al tratarse de una
materia anual —como casi todas las materias de la Facultad de Artes—, con contenidos minimos que
abarcan desde las primeras migraciones hasta el presente, el planteo de ejes significantes en la
historia cultural y su relacién con la historia social es decisivo en la estrategia pedagdgica. Uno de
esos ejes vertebradores es el de la cristianizacion. En este trabajo se presenta una reflexiéon acerca
del tratamiento del tema en la asignatura y sus resultados en los trabajos y examenes parciales
realizados por los estudiantes de las distintas carreras. En primer lugar, se aborda la significacién
del problema para poder comprender la dindmica de imposicion, articulacion y recreacion de lo
sobrenatural y su expresividad material en el mundo histérico social americano, su gravitacion en
el mestizaje y los distintos anclajes cronolégicos. En segundo lugar, se abordan los procesos de
cristianizacion en los Andes, empleando los calendarios producidos por Felipe Guaman Poma de
Ayala a comienzos del siglo XVII.

I. El componente de lo sobrenatural cristiano en la conquista de México a través de la obra
de Serge Gruzinski.

El tema del componente cristiano en la cultura fue valorado como uno de los ejes centrales en una
perspectiva que pretenda ser cultural y considerado como parte inherente de las expresiones artisticas
latinoamericanas. Por lo tanto, se privilegid —entre otros temas— el estudio de como la evangelizacion
impacto, negd y recred las cosmovisiones prehispanicas a través de los casos mexica y andino central.
Asimismo, se considerd la introduccién del catolicismo a través de la supremacia militar y de la expe-
riencia doctrinaria —larga, coactiva y persuasiva— que modelaron las creencias y la construccion de lo
sobrenatural en América Latina. Si hay una constante, entre otras muchas, el componente cristiano
y la marianologia son notables. Por ello interesa hacer pie en este tema otorgandole entidad en el
tiempo de tratamiento y en la profundizacion del abordaje de la tematica.
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Las historias de América tradicionales han enfocado este factor sobresaliente en el proceso de
conquista y colonizacion desde la perspectiva de la evangelizacion.! La base de estos estudios se en-
cuentra en la cronistica providencial de la primera hora y, en el caso rioplatense, en la historiografia
gue fue dominante en la construccién del periodo colonial, la jesuitica. Por lo tanto, dentro de una
perspectiva cultural, el abordaje del tema se realizaba desde adentro de la cultura catdlica apostélica
romana y marcaba uno de los grandes aportes de la conquista europea del territorio americano.

Aungue mucho tiempo antes surgié una “vision de los vencidos”, el afo 1992, el Quinto Cente-
nario significé un momento de explosién de voces en las cuales tenfan importancia las de los descen-
dientes de pueblos originarios.? En ese clima de época en la que la discusion sobre el descubrimiento/
encubrimiento, evangelizacidon/deculturacion, se publicaron dos de los libros méas célebres de Serge
Gruzinski: La guerra de las imagenes y La cristianizacion de lo imaginario.? A través de una prosa
fluida y un objetivo investigativo claramente definido, Gruzinski buscaba desencorsetarse de la discu-
sién antindbmica para poder —novedosamente— dotar de una importancia notable y una centralidad
inédita a las expresiones artisticas visuales en la comprensiéon de la comunicacion intercultural y en la
busqueda de la imposicion de nuevas formas de aprehender la realidad. La obra de Gruzinski se com-
prende en las discusiones de las ciencias sociales y antropolégicas sobre los procesos de adaptacion
en resistencia de las sociedades dominadas y las formas de resistencia cotidiana que ya circulaban en
la década de 1980 (Stern, Scott, Brooke, Olivia Harris).#

La eleccién de La cristianizacion de lo imaginario como texto de estudio se debe a que indaga en
las politicas de imagenes de las érdenes religiosas y en la apropiacion y uso de las comunidades indias
de las imagenes cristianas. Gruzinski realiza un interesante ejercicio de analisis de imagenes prehis-
panicas y luego de distintos momentos coloniales. Tiene asimismo especial sensibilidad para las ima-
genes de representacion espacial. También el texto es apropiado dado los conocimientos especificos
de los estudiantes para trabajar materiales graficos y demdas expresiones visuales. El empleo de estos
materiales permite superar ciertos limites para el estudio del tema que puede resultar escurridizo o
inasible en otras fuentes documentales donde la estructura juridico-administrativa de los documentos
domina la expresion e impide la posibilidad de rastrear los pasos culturales o los limita. Por el con-
trario, las imagenes son sumamente elocuentes y materializan procesos de comprensién del mundo
“real” y de la internalizacién y el cambio de los cddigos de representacion. El grupo de estudiantes
de la Licenciatura en Artes (de cuarto afio en Plasticas y de segundo afio en Visuales) tiene adquiri-
das destrezas y habilidades para la comprension del lenguaje visual. El apéndice y el capitulo V, que
incluyen ilustraciones, mapas, croquis, resultaron apropiados para tratar con los estudiantes de la
asignatura el tema de la cristianizacion y de la construccion de imaginarios.

Sobre este material se propone un trabajo organizado en dos ejes. El primero consiste en contex-
tualizar aspectos politicos, militares y sociales y, asimismo, visualizar los cambios en las estrategias
del proceso de cristianizacion. En el segundo eje el andlisis entra de lleno en la observacién de las
imagenes y de qué manera ellas expresan los cambios en las representaciones culturales debido a que
el autor ha realizado un dossier sumamente pedagdgico al respecto.

Il. La cristianizacion en los Andes centrales. Las conceptualizaciones andinas y europeas del
tiempo a través de la obra de Victoria Cox.

La cristianizacion en los Andes centrales se decidié abordar a través de la obra del cronista indige-
na-mestizo Felipe Guaman Poma de Ayala. Como es conocido, Guaman Poma ha sido considerado
un passeur culturel por ser su biografia y su obra una expresion clasica de mestizaje cultural . En
Nueva Crénica y Buen Gobierno es posible analizar la influencia de un aspecto de la cristianizacion,

1 Vg. Morales Padron, Francisco. Historia del descubrimiento y conquista de América, Editora Nacional, Madrid, 1963; Sierra,
Vicente Historia de la Argentina, Buenos Aires, Editorial Cientifica Argentina, 1964, Tomo | y Il

2 Leon Portilla, Miguel. Visién de los vencidos. México, UNAM, 1959; Wachtel, Nathan Los vencidos: los indios del Peru frente
a la conquista espariola (1530-1570), Madrid, Alianza, 1976.

3 Gruzinski, Serge. La colonizacién de lo imaginario. Sociedades indigenas y occidentalizacién en el México espafiol. Siglos XVI
a XVIll. México. Fondo de Cultura Econémica. Pp. 186 a 202 y anexo gréfico.

4 Stern, Steve. Los pueblos indigenas del Pert y el desafio de la conquista espafiola. Huamanga 1640, Madrid, Alianza, 1987,
Scott, James. Los dominados y el arte de la resistencia, Mexico, Ediciones Era, 2000.
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la imposicion de calendarios. Con ese fin hemos utilizado textos que comparan los calendarios que
circulaban en Espafa con los producidos por el cronista andino; el estudio de Victoria Cox, Guaman
Poma de Ayala: entre los conceptos andino y europeo de tiempo resulta adecuado por la integracién
gue realiza e imagenes que provee.

En el trabajo practico se busca tratar el tema de la asimilacién, superposicién o condensa-
cién de las nociones sagradas propias del cristianismo con las creencias religiosas incas como,
por ejemplo, el concepto de pascuas que Poma emplea en repetidas ocasiones, mientras que la
pascua cristiana se asocia sélo a la primavera boreal. No obstante, en ambos casos, se estable-
ce un paralelo entre la resurreccién de Cristo y el renacer de la semilla luego de un periodo de
infertilidad. Asimismo, el cronista establece una analogia entre la santisima trinidad y la triada
andina sol-luna-tierra y entre el sacrificio de Cristo y los sacrificios indigenas. Nos interesa que los
estudiantes visualicen y comprendan de qué manera esta cristianizacion del imaginario andino
también muestra —como sefala Gruzinski para el caso mexica— un proceso inverso de “andini-
zacién” del cristianismo, como se produce, por ejemplo, con la representacion de una santisima
trinidad que incluia a la Virgen en lugar del Espiritu Santo, carente de analogos en la cosmovisién
tradicional andina. En esta situacion, los estudiantes mostraron la sensibilidad de elegir dentro
de las imagenes a analizar aquellas que mostraban una intervencion que modificaba las repre-
sentaciones clasicas cristianas propias de la simbologia catélica introducida por los espafoles.
Es importante sefialar que los conocimientos previos de los estudiantes les permiten realizar un
analisis mas fino de las imagenes ya que (en su mayorfa alumnos de Artes Plasticas y Visuales) han
estudiado el barroco europeo, centrado en representaciones religiosas, en profundidad a través
de la asignatura de Historia del Arte II.

Los calendarios de Guaman Poma dan cuenta de una transformacion de las practicas y los discur-
sos andinos, asi como también de una serie de importantes permanencias y alteraciéon de los signifi-
cantes introducidos por los conquistadores. Se puede apreciar de esta manera la importancia de los
procesos de cristianizacion para la integracién de un orden colonial en los Andes y la constitucion de
una cultura latinoamericana. Asimismo, el caso de Guaman Poma permite trabajar con los alumnos
la superposicién de cosmovisiones, como asi también los limites de la cristianizacion y una serie de
aspectos problematicos de la configuracién de aquel orden. Nos referimos a la adaptacion en resis-
tencia que se produce particularmente mediante la legitimacion de las genealogias nobiliarias incas y
a la inclusion de los indigenas en el aparato juridico hispanico.

Algunas breves reflexiones provisorias

En sus saberes adquiridos previamente al cursar la materia, es probable que un estudiante de
artes puede tener algunas carencias para el abordaje de los procesos histéricos mas distantes, mas
aun cuando son presentados en clave etnohistérica. Para un profesor de historia resulta un desafio la
formacién de cierta base conceptual, el anclaje de periodizaciones y cronologias —en diferentes nive-
les de lo social-y el empleo del vocabulario especifico para el dictado de una asignatura de historia
cultural y social. Como docentes de esta historia americana, hemos creido necesario el apoyo en los
saberes especificos ya adquiridos por los estudiantes, relativos a la historia del arte y al andlisis critico
de las expresiones graficas, que deben ser tenidos en cuenta. Al considerar esos saberes previos se
modifica al mismo tiempo nuestra dptica docente para la eleccion del material didactico. Todo ello
nos posiciona en un cruce de lecturas historiograficas que en la formacién tradicional del profesor
de historia no ocuparon lugares de relevancia. Actualmente, la nueva historia cultural ha avanzado,
no sélo sobre el estudio de la cultura desde una perspectiva contextualista sino también como agen-
te de hechos sociales. No desconocemos que es creciente la incorporacion de estos textos por los
profesores de la carrera de historia, sin embargo, continta siendo un complemento de una forma-
cion general con énfasis en lo social y politico. Asimismo, provee una cantidad creciente de textos,
estudios y trabajos que enriquecen y posibilitan el trabajo docente en otras tematicas que no hemos
presentado en esta exposicion. Actualmente, la publicacién de muy variadas producciones de historia
de la cultura, desde los estudios culturales, la etnohistoria y la llamada nueva historia cultural, po-
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tencia las posibilidades pedagdgicas. Por estas razones, el planteo del programa y de las actividades
debe apoyarse en la necesidad de introducir contenidos especificos de la historia cultural, apoyada
en los saberes que disponen los estudiantes. Esta practica nos modifica como docentes, nos lleva a
investigar y releer textos que puedan leerse desde diferentes visiones y tomen en cuenta los saberes
del alumnado.
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LOS CAMBIOS CULTURALES Y DEL PENSAMIENTO EUROPEO.
EL CASO DEL BALLET TRIADICO DE OSCAR SLECHMMER.
PROYECTO PARA SU ENSENANZA EN LA HISTORIA UNIVERSAL DE LA DANZA

AYBAR, Moénica
(FAUNT. UNT)

TIO VALLEJO, Constanza
(FAUNT/Fac. Fil y Letras. UNT)

NASCI, Graciela Cristina
(FAUNT. UNT)

Desde fines del siglo XIX, se vienen gestando transformaciones en el pensamiento europeo que son
el reflejo de un cambio de época que consistié en dejar atrs los valores y practicas culturales propias de
ese mismo siglo, como el sistema politico de la burguesia liberal, el excesivo racionalismo, el arte acadé-
mico, entre muchos otras. El surgimiento del arte de vanguardia en el terreno cultural, del simbolismo
en la literatura, de la revolucion cientifica de Freud y su teoria del psicoandlisis, el pensamiento filoséfico
de Nietzsche y su planteamiento sobre la muerte de la cultura racionalista occidental, fueron la base cul-
tural que explico el fin del mundo europeo del siglo XIX 'y de las ideas burguesas que lo acompafiaron,
en donde la Primera Guerra Mundial se torna un punto de inflexién que dio paso a una nueva época.

En esa Europa naciente, aparecieron nuevas formas politicas que representaron a las masas, mar-
cando nuevos modos de relacién entre representantes y representados, y en donde se dio lugar a
expresiones de la subjetividad que cuestionaron profundamente los valores tradicionales y racionales
heredados de la modernidad.

Fue en el contexto de la Europa de entreguerras y en el marco de las libertades que ofrecia la
Alemania de Weimar a través de la Republica social democratica que sustituyd al antiguo Imperio
Alemaén, el ambito social, politico y cultural donde se explica tanto el surgimiento y auge de la famosa
Escuela de la Bauhaus como los cambios que experimentaron el mundo y la sociedad.

Uno de los grandes aportes de la Bauhaus fue el haberse establecido en un espacio donde las
artes de la élite se unieron con la artesania, superando prejuicios disciplinares tradicionales y produ-
ciendo dos fenémenos altamente decisivos para el arte y la sociedad de la época: por un lado, la
desjerarquizacion de la ensefianza de las practicas artisticas, y por otro, el desarrollo de nuevas ideas
y conceptos en paralelo a la busqueda de nuevas técnicas y tecnologias para su puesta en marcha.

Oskar Schlemmer (Stuttgart, 1888-Baden-Baden, 1943) fue pintor, escultor, coredgrafo y maes-
tro de la Bauhaus. Su principal interés se centrd en indagar la relacion del hombre con el espacio, a
partir de un andlisis geométrico de las formas corporales y de los movimientos de este en el espacio.
La originalidad de sus planteamientos escénicos permitid combinar sus conocimientos pictéricos y
plasticos con una gran intuiciéon teatral. En esta oportunidad abordaremos la importancia del Ballet
Triadico, la obra dancistica mas conocida de Oskar Schlemmer.

La primera representacion del Ballet fue en el afo 1916, en Stuttgart, como parte de una
funciéon benéfica organizada por el regimiento de soldados al que Oskar Schlemmer pertenecié
durante la Primera Guerra Mundial; obtuvo una licencia para ensayar y, concluida la representa-
cién, volvié a las trincheras. Se suele suponer que el Ballet Triadico representa los principios de la
Bauhaus, pero no fue de ese modo; Schlemmer se forjé un lugar propio en la escena de su época
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y se unio6 a la Bauhaus en 1921, cuando ya tenia afios trabajando en el Ballet. Fue gracias a este
Ballet, y no al revés, que Walter Gropius, director de la Bauhaus, le ofrecié coordinar el Taller de
Teatro de esa institucion educativa.

La contribucion de Schlemmer al desarrollo de la danza en el siglo XX est& de alguna forma
velado. Los motivos de esta omisién seguramente son variados y complejos, y aqui nos limitaremos
a mencionar solo dos. Por un lado, su obra no encaja en lo que podriamos considerar —al menos
vista en retrospectiva— la corriente dominante de la época. Por otro lado, frente a figuras que
ocuparon un lugar central en la historia de la danza, como Laban y Wigman, la contribucién de
Schlemmer podria parecer el pequefio juguete exdtico de un pintor, de un outsider.

la danza alemana de los 1920's se identifica generalmente con la Danza Expresionista: un género que
puso el énfasis en la expresion de la intensa experiencia personal. Pocos historiadores mencionan que
en la misma época existia en Alemania una clase completamente diferente de danza teatro.

...fue pionero de un tipo de danza que no encajaba ni en las categorias del ballet clasico ni en las
de la Danza Expresionista alemana, en contraste con la tendencia general de su época, fue el primer
artista que exploré la abstraccion en la danza. Incluso cuando la obra escénica de Schlemmer se
menciona, a menudo es descrita como un intento, interesante pero insignificante, de crear ballets
'mecanicos. (Lahusen, 1986: 65)

El legado de Schlemmer tal vez pueda comprenderse mejor si lo estudiamos como una figura
singular, colocandolo en el centro de su propio universo estético y filosofico, y no como una figura
marginal del canon de la historia de la danza.

Una de sus principales creaciones fue el “Ballet Triadico”; él mismo en sus escritos expresaba:
Primero surgid el vestuario, los figurines. Después, la busqueda de la musica que mejor les correspon-
diera. Musica y figurines juntos llevaron a la danza. Este fue el proceso.

No se tratd de un ballet en sentido tradicional, mas bien fue una critica a la nocién elitista del
ballet académico, y para muchos una anti danza. Una combinacién de danza, vestuario, pantomima
y musica, en tanto los bailarines estaban vestidos como figurines.

Schlemmer estaba muy interesado en “la forma”; toda su trayectoria como pintor y escultor esta
basada en la busqueda de la forma adecuada para expresar “la idea, el concepto”. Ademas, a dife-
rencia de los artistas expresionistas (tanto pintores como bailarines), no le interesaba en absoluto la
expresion directa de las emociones. En él todo es reflexion, mesura, busqueda de tipos ideales que
expresen, no lo que distingue a un ser humano de otro, sino aquello que tienen en comun. Un rasgo
gue le gustaba del ballet era su artificialidad, y en este sentido uno de los medios para lograr la arti-
ficialidad era el vestuario.

En palabras del propio Schlemmer

El Ballet Triddico consta de tres partes que forman una estructura de escenas dancisticas estilizadas
gue se desarrollan de lo humoristico a lo serio. La primera es alegre, burlesca, y se representa con
telones amarillo-limén. La segunda, ceremoniosa y solemne, se desarrolla en un escenario rosa. Y la
tercera es una fantasia mistica en un escenario negro. Las doce danzas tienen dieciocho diferentes
vestuarios y son bailadas alternativamente por tres personas, dos hombres y una mujer. Los vestuarios
estan hechos de telas rellenas y de formas rigidas de papel maché, cubiertas con pintura metalica o
de color. (Schlemmer, 1961: 34)

Como Schlemmer concebia el arte de una manera integral, y ademas era artista plastico, el ves-
tuario para él era fundamental en la danza y en la relacién del hombre-bailarin con el espacio. Res-
pecto a esto, destacamos que el vestuario de la obra:

e Forma una especie de caparazon o envoltorio alrededor del cuerpo humano.

e Tiene una o varias partes rigidas que necesariamente limitan el rango de movimiento del
bailarin que los viste.
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e En algunos casos dejan visible el rostro del bailarin, pero en otros lo ocultan detras de una
mascara.

e Algunos ocultan partes del cuerpo hasta hacerlas desaparecer por completo, particularmente,
las extremidades.

e (Ciertos vestuarios obligan al bailarin a un modo preciso de locomocién por la forma que tiene
el disefo en la parte inferior.

® |os personajes claramente femeninos o claramente masculinos mantienen una apariencia
humana: rostro, piernas y brazos son visibles. Los personajes mas ambiguos en cuanto a su
sexo son también los mas ambiguos en lo que se refiere a su humanidad. ¢Son humanos
disfrazados, son marionetas, autématas, visitantes del espacio exterior?

Los vestuarios no son solo una ocurrencia. Detras de su apariencia estrafalaria hay una clara inten-
cion de explorar las distintas formas en las que cierto cuerpo puede relacionarse con cierto espacio.

A diferencia de otras obras dancisticas, que podrian bailarse con o sin vestuarios, para la existen-
cia del Ballet Triadico son una condicién imprescindible. No son un accesorio ni algo que se agregé
al cuerpo del bailarin en movimiento, sino el punto de partida del bailarin, del movimiento y de la
danza.

Los que bailan sobre el escenario del Ballet Triadico son seres humanos que, gracias al vestuario y
a movimientos intencionalmente estilizados, se despojan de parte de su humanidad para convertirse
en figuras abstractas en movimiento. El espacio, por su parte, se construye de tal forma que deja de
ser solo fisico y se convierte en metafisico, espacio transfigurado que nos permite ver —o tal vez sélo
intuir— una realidad trascendente.

Para él, el arte es artificio y la danza no es la excepcion. El cuerpo en movimiento que tiene en
mente no es el cuerpo que danza desnudo sobre los valles y colinas de Monte Verita, sino el orga-
nismo que responde a las leyes matematicas y que forma, junto con el espacio, una composicion
geométrica. No es sensual ni claramente sexuado, estd a medio camino entre un ser humano, un
mufeco y una expresién numérica que apela a cierta cosmovision.

Conclusiones

La herencia mas tangible del Ballet Triddico, y la mas conocida, son sus vestuarios. Como objetos
fisicos han sido conservados y restaurados por los herederos de Schlemmer. Los bocetos, dibujos y
fotografias que se conservan han alimentado la imaginacion de coredgrafos como Phillipe Decouflé
—un ejemplo es la puesta en escena de la inauguracion y clausura de los Juegos Olimpicos de Invier-
no de Albertville en 1992—, de disefiadores de moda como Karl Lagerfeld, de estudiantes de arte y
hasta de aficionados a la animacién por computadora o al patinaje artistico sobre hielo.

Su influencia fue muy relevante para la cultura contemporanea. Mucho antes de que David Bowie
imaginara a Ziguy Stardat, “El extraterrestre andrégino”, y que Agata Ruiz de la Prada imaginara su
primer desfile, Oscar Schlemmer imaginé un ballet lisérgico de la escuela de la Bauhaus, donde no
habia ni bellas durmientes, ni lagos, ni cisnes.

A partir de esta ponencia queremos compartir una experiencia pedagogica realizada en la carrera
de Danza Contemporanea de la Facultad de Artes de la UNT.

En el marco de los festejos por los 100 afios de la Escuela de la Bauhaus, a modo de homenaje a
su sistema de ensefianza retomamos la concepcion del arte como un todo interdisciplinario. Vincu-
lamos contenidos de la catedra de Historia Universal de la Danza, con las catedras Danza Clasica |,
Danza Clasica IV y Fotografia | para favorecer y plasmar en la préctica, procesos de integracion que
fortalezcan nuestra identidad y la pertenencia institucional de docentes y alumnos, para entender el
sentido del arte desde una perspectiva integrada.

200 El arte ante los desafios de la inclusion



En ese sentido, luego de un trabajo articulado de caracter tedrico, visual y practico, dirigido por
las docentes de las catedras participantes, se puso en escena una recreacion del Ballet Triadico en
el Salén de usos multiples de la Facultad de Artes. La reposicion coreogréfica y la elaboracion del
vestuario fueron realizadas a partir de investigaciones y rescate de registros filmicos, datos y publica-
ciones obtenidos por distintos medios y autores.

La experiencia realizada buscoé demostrar a los estudiantes, futuros bailarines, la vigencia de uno
de los principios de la escuela alemana de comienzos del siglo XX; la importancia de la reflexién
tedrica previa a la hora de encarar cualquier trabajo coreogréficoy a la vez la necesidad de conocer y
dominar diferentes técnicas y disciplinas artisticas para potenciar la creatividad, enriquecer la mirada
sobre el hecho artistico, a la vez que permite disponer de mayores herramientas profesionales para
alcanzar creaciones que resulten convincentes y satisfactorias.

El ideal de fusion de las artes derivado de la Bauhaus es una tendencia cada vez mas presente en
el panorama artistico y educativo de nuestros dias, tal vez como respuesta a una necesidad comun de
fusién del individuo con la naturaleza contextual. Es nuestro interés incentivar con experiencias como
las compartidas a que tales concepciones se materialicen en la practica docente de nuestras institu-
ciones oficiales para poder pensar en proyectos curriculares que eviten el conocimiento parcelado,
estableciendo limites que no existen en la vida.
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ABORDAIJE DEL ESPACIO EN LA PRODUCCION TRIDIMENSIONAL:
CONSTRUCCION, VISUALIZACION, COMPOSICION
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El artista en su proceso creador debe enfrentarse a multiples planteamientos técnicos, como
formales, espaciales y significativos.

El tema del espacio es el que tendrad una importante preocupacion, abordado desde las relacio-
nes internas de la obra y de como esas relaciones determinan y expresan profundidad, distinciones,
jerarquias, vinculaciones.

Arnheim, R. (1976) sefala que el espacio implica una complejidad cognitiva mediante las cuales
una composicion plastica puede expresar una relacion entre las formas y el contorno, y el entorno
que la circunda. La superposicion de formas, las transparencias, las deformaciones y los gradientes
son algunas de estas reglas del espacio, resultando finalmente en la perspectiva, como la madura-
cion y la forma mas calculada de la representacion de profundidad en el plano.

El punto de partida de este trabajo es el estudio del espacio, y se hace a partir de un estudio
de investigacién de un grupo de alumnos de la catedra de Historia de las Artes Plasticas 1 de la
Licenciatura en Arte, Facultad de Artes de la UNT. Los trabajos realizados por los alumnos fueron
expuestos en el Ente de la Cultura (Figura 1-2).

El estudio del espacio parte desde la prehistoria y abarca también el concepto del espacio en
las culturas de la antigliedad, ya que corresponden a los contenidos de la materia que los alumnos
cursan.

Entender el arte prehistérico es introducirnos a la caverna. Estudios y analisis topogréaficos reali-
zados por Leroi Gourhan la considera como un mundo auténtico organizado, en la cual las figuras
representadas se encuentran integradas entre si 'y en estrecha relaciéon con el espacio que ocupan,
la distribucién y ubicacion de los temas no es fortuita. Existe una verdadera organizacion de con-
junto. Las imagenes creadas en estos espacios obedecian a profundas razones que nos cuestan
interpretar, es un arte mistérico, iniciatico, hay normas, leyes que obligan a respetar una y mil veces
a lo largo de 20.000 afos las mismas imagenes con el valor de un auténtico lenguaje solo accesible
para quienes estan en posesion de las claves para entenderlo.

En la caverna, el espacio y el tiempo sagrado se encuentran intimamente relacionados.

En el interior de la caverna imperi6 el misterio, absorbido por las entrafias de la tierra, bajo la os-
curidad de siglos, sumido en el silencio, en los mas recénditos sitios, en medio de una arquitectura
natural que supera a cualquiera creada por el hombre, en un escenario sub-real, el arte cuaternario
se convierte en una ideologfa inexplicable que a la vez se oculta y se revela, en donde esta latente
la idea misma de la existencia del hombre.
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Las cavernas carecen de exterior, pero sus interiores son impresionantes. Reina en ellas la perpetua
oscuridad. Al penetrarlas y bajo la tenue luz de las linternas, nos encontramos con una topografia
irregular, su estructura interna es accidentada, los espacios se alternan entre galerias estrechas que
desembocan en grandes galerias abovedadas para convertirse en estrechos y angostos pasadizos
tubulares, tan bajos, que solo se puede avanzar por ellos gateando; de improvisto se abren abismos
cortados a pico, pefiascos enormes, profundos diverticulos o engafiosos pozos penetrando en la pro-
fundidad de la tierra. Es alli donde nos encontramos con formas antropomorfas, animales y signos,
gue se entrelazan para alcanzar el fin buscado que escapa a nuestra comprension.

Estas imagenes obedecian a profundas razones que nos cuestan interpretar. Es una arte mistérico
e inicidtico, no son formas ociosas, hay normas, leyes que obligan a respetar una y mil veces a lo
largo de 20.000 afios las mismas imagenes con el valor de un auténtico lenguaje solo accesible para
quienes estan en posesion de las claves para entenderlo.

La importancia que los antiguos egipcios le atribufan a sus sepulturas esta atestiguada por los
numerosos monumentos encontrados a lo largo de toda su civilizacion. Estos monumentos no son
meros lugares de enterramientos sino la representacion arquitecténica de un espacio mitico situado
al otro lado de la muerte, en el cual la geografia, representada por la montana, la roca que la com-
pone, el espacio creado por el hombre, las pinturas, grabados y esculturas que cubren sus paredes se
conjugan y complementan para trascender la realidad y penetrar en el universo de lo sagrado.

Para los egipcios la piedra era el material elegido para la realizacidon de sus obras destinadas a
permanecer eternamente (templos, tumbas esculturas).

El porqué de esta eleccion debid estar relacionado con las caracteristicas del material: dureza,
resistencia, inalterabilidad, inercia.

El hecho de que la piedra “es”, porque permanece siempre igual a si misma y subsiste, debié en-
frentarlo con la precariedad de su condicién humana; la roca le revela algo que trasciende al hombre
mismo; su resistencia, su inercia, sus proporciones, no son humanas; atestiguan una presencia que
deslumbra, aterra, atrae y amenaza. En su grandeza y su dureza, en su forma o en su color, el hombre
encuentra una realidad y una fuerza que pertenece a un mundo diferente al mundo profano del que
forma parte.

El artesano egipcio enfrentado al poder de la montafia rocosa, y con el consentimiento divino,
comenzard a penetrar el cuerpo sagrado, quebrando su interior, desbastandolo; se ird abriendo paso
a paso un camino en su interior transformando lo lleno en vacio, creando un espacio en donde antes
este no existia.

Nos detengamos a reflexionar sobre esta idea. La tridimensionalidad del espacio orienta hacia
los cuatro puntos cardinales: este-oeste que corresponden al cenit y al nadir, al delante y al atras, el
afuera y el adentro; sur-norte hace referencia a la derecha e izquierda, al eje vertical que en Egipto
representa el Nilo. Al eje este-oeste se lo identificaba con el sol naciente, con la iluminacién espiritual
y el poniente con la idea de la muerte. El cenit marca el paso del mundo (temporal y espacial), de
la manifestacion a la eternidad. De este andlisis se aclara la eleccién del oeste como morada para
los muertos; y el hecho que las puertas de los monumentos se orientaran hacia el Este, al Oeste, lo
profundo y recéndito, lo alejado de la entrada.

Este vacio creado por el hombre en el interior de la montafia se convierte en un espacio cargado
de simbolismo, ya que por un lado forma parte del cuerpo mismo de la diosa; y por otro, su orienta-
cion cardinal lo conecta con el paso de esta vida con la vida eterna.

El lugar se convierte en una fuente inagotable de fuerza y sacralidad que le permitira al difunto
formar parte de esa fuerza y comunicarse con esa sacralidad. Por lo que estas construcciones no son
solo lugares de enterramiento, sino representaciones arquitectdnicas de un espacio sagrado.

En este ambito, en las paredes surgidas de la roca viva plasmaron un programa decorativo a tra-
vés de pinturas, esculturas y relieves que se distribuye entre el patio y las dependencias interiores.
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Las superficies expuestas a la intemperie se decoraron con relieves pintados. Adentrdndonos en las
dependencias interiores, encontraremos pinturas de un rico contenido escénico y simbdlico que re-
presentan escenas de la vida terrena y el paso al mas alla. Todo este esquema de distribuciéon ayudara
al difunto a recrear un tiempo sagrado, ya que las iméagenes alli realizadas estaran cargadas de un
valor simbdlico que trasciende a la representaciéon misma.

En Grecia el emplazamiento de los templos, su forma y sus espacios, estan directamente vincula-
dos al hombre que sera su orden y su medida. Forma pétrea, intemporal y estética de sus formas, un
material inanimado, un marco abstracto capaz de definir la geometria del mundo visible. El caracter
humanista del arte griego se refleja en la arquitectura; las construcciones poseen unas proporciones
en armonia con el hombre, evitando las grandes moles. La arquitectura es concebida como una ma-
nifestacién del nimero y del equilibrio; armonia y proporcion entre los diversos elementos. En ella
se da una perfecta relacion entre verticales y horizontales, entre llenos y vacios. Es en Grecia donde
primero se establece una relacion entre volumen del edificio y el espacio natural. Surge el concepto
de urbanismo.

Es en todas estas etapas de la historia que el espacio construido tiene la funcién de resignificar y
transmitir las convenciones ideoldgicas de su tiempo.

El trabajo de los alumnos se proyecta a buscar en cada trabajo la supremacia del contorno, como
del vacio; en las aproximaciones primeras de espacio cerrado o abierto, dindmico o estatico; en la in-
tuicién de lo interior y de lo exterior (pensemos en la importancia del marco de encierro en la imagen
visual) moran cosmovisiones diseminadas en campos diferentes (Fig. 3).

Espacios donde la busqueda ya no es un medio para alcanzar efectos y apariencias reales, sino
para crear realidades paralelas a las existentes (Fig.4). En todos los trabajos hay un punto en comun:
el concepto del “espacio privado”, consiste de dos términos importantes que son “espacio” y lo
“privado”.

Lo privado puede referirse en negativo a algo que no estd abierto al publico. Lo privado es res-
tringido por el uso o tiene el objetivo de uso de cierta persona o ciertas personas. También se puede
referir a algo que es propiedad de, que pertenece a, una persona en particular. En términos mas
sociales, lo privado puede referirse a lo personal o a la domesticidad.

Por ultimo, en su libro Lefebvre plantea distintas dimensiones que le atribuye respectivamente
a cada tipo de espacio: el concepto del espacio percibido, el espacio concebido y el espacio vivido.

El espacio percibido se presenta como el espacio de la experiencia material, que vincula una reali-
dad cotidiana tomando en cuenta el tiempo el movimiento y flujo de las personas que transitan en el
espacio. El espacio concebido es designado para describir al espacio de los intelectuales, estudiosos
de las ciencias, los arquitectos planificadores, donde se manejan los conceptos de espacialidad para
ordenar a la sociedad y el espacio que la contiene. El espacio vivido sera el reducto de lo visible, trans-
ferido a un espacio publico y comun.

Cada caja construida busca esos espacios privados que representan el ambito de la vida individual
del sujeto que la cred, donde se crea un mundo propio que esta vez si se permite compartir con los
otros.

Se trata que cada una de ellas se transforme en un espacio vivido o a vivir, en un espacio simbo-
lico dentro de la experiencia material, 0 en un espacio de signos que pueden tener en comuin o no,
quienes participan de esta experiencia.

Aqui el vacio de la geométrica caja se llena de materialidad, donde cada elemento da la posibili-
dad de hacer una nueva lectura por cada espectador que la contempla. Es una nueva experiencia que
se reconstruye nuevos significados y que seguramente escapan de la propuesta del artista.
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Fig. 1: Catalogo de la muestra en el Ente Cultural de Tucuman (2017).
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Fig. 2: Muestra en el Ente Cultural de Tucuman (2017).

Fig. 3: Intervencion—obra. Fotografia de Laura Valeria Cannata (2017).
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Fig. 4: Intervencién—obra. Fotografia de Laura Valeria Cannata (2017).
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PROYECTO FRAGUA:
LABORATORIO DE MATERIALES, HERRAMIENTAS Y PROCEDIMIENTOS

XAMENA, Carlos Ariel
Céatedra Practica de taller Escultura lll, IV, V = TM
Facultad de Artes, UNT.

Este proyecto surge y se desarrolla en el marco de la catedra, Practica de Taller de Escultura lll-IV y
V - TM, a cargo de la Lic. Claudia Albarracin y la Lic. Myrian Genisans, y el JTP Carlos Ariel Xamena,
coordinador del proyecto en cuestion.

Asume la modalidad de laboratorio —"el cual se define como un espacio dotado de los medios
necesarios para realizar investigaciones, experimentos, practicas de caracter cientifico, tecnolégico o
técnico” —.

El proyecto revaloriza la cultura de los antiguos talleres de escultores, como espacio de conoci-
mientos y destreza técnica, de procedimientos aplicados a la realizacion de obras artisticas. Si algo
caracteriza a la especialidad Escultura, y a nuestra catedra en particular, es el amplio dominio técnico
y material, aplicado a la transformacion de materiales con el objeto de otorgar a estos expresividad
discursiva y sentido estético.

Durante la realizacion de diversos ejercicios dentro del programa de catedra, se suscitan instancias
de trabajo con materiales no convencionales, o nuevas maneras de trabajar un material conocido,
que en algunos casos surgen como iniciativas personales de los estudiantes cuyo proceso, muchas
veces, culmina en la materializacion final de la obra o ejercicio escultérico. Sin embargo, tales desa-
rrollos aportan cuantiosos datos factibles de sistematizar y volcar en un documento que pueda no
solo dar cuenta de dicho proceso sino a la vez actuar como préacticas de investigaciéon-accion, bajo
supervision docente, y que a su vez pueda ser actualizada y/o ampliada sucesivamente por nuevas
experiencias, partiendo de los datos relevados en cada instancia, sea rectificando informacién o apor-
tando nuevos enfoques.

Por tal motivo este proyecto plantea una serie de objetivos a tener en cuenta y que son muestra
solo de algunos intereses que plantea dicha ejecucion.

OBIJETIVOS

- Sistematizar practicas, incorporando un componente de investigacion, a las experiencias ha-
bituales llevadas a cabo, mediante el relevamiento de datos, elaboracién de fichas técnicas, docu-
mentacion grafica del proceso, andlisis de resultados, con el fin de elaborar guias procedimentales
factibles de ser consultadas y ampliadas a futuro.

- Valorar aciertos y errores recurrentes mediante el reconocimiento de los datos que van sur-
giendo, a partir de ensayos y pruebas, favoreciendo el anélisis de los mismos, contrastando informa-
cion entre expectativas y resultados.

- Realizar un seguimiento y registro de los procesos con material audiovisual, a modo de bi-
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blioteca digital de ciertos procesos seleccionados por su relevancia técnica, material o procedimental.

- Establecer lineas de investigacion a partir de distintos materiales, usualmente utilizados en
los ejercicios de catedra, tales como el cemento, madera, metales, resinas, etc. para analizar sus
caracteristicas fisico-quimicas, mezclas y proporciones, tiempos de fraguado, comportamientos, po-
sibilidades, usos, resistencia etc.

- Realizar estudios en torno a estructuras portantes, comdnmente usadas en los ejercicios
escultoricos, con el objetivo de elaborar un andlisis de variantes posibles o de afianzar el uso de las
mismas.

- Fomentar el uso de materiales reciclados, papel, madera, plasticos, como materias primas
factibles de ser incorporados al proceso artistico.

- Investigar en torno a distintas tecnologias de transformacién de la materia en la escul-
tura, con el objetivo de elaborar herramientas para facilitar los procesos llevados a cabo en cada
instancia. Uso del fuego, tallado, doblado, plegado, etc.

ANTECEDENTES

Durante el ciclo lectivo de 2018, ante la necesidad por parte de los estudiantes de adquirir herra-
mientas para la realizaciéon de un ejercicio de talla directa, y frente al elevado costo de las mismas,
surgio la iniciativa de construir una fragua, tecnologia primitiva atin utilizada ampliamente en la ac-
tualidad en la forja y templado de herramientas metalicas, de tal forma y ante la consulta realizada
al Jefe de Trabajos Practicos, quien les habla, llevamos adelante una experiencia conjunta, de copar-
ticipacion estudiantil-docente, de la cual surgio el disefo y fabricacién de un prototipo de fragua.

Para llevar a cabo esta experiencia, organicé las actividades segun un esquema de proceso basado
en instancias de Ideacion, Disefio y Proyectaciéon con su correspondiente elaboracion material.

La primera instancia se basé en la busqueda de informacién, andlisis de videos, manuales técni-
cos, haciendo un relevamiento de datos significativos, tales como necesidades materiales, esquemas
de funcionamiento, procedimientos técnicos, etc. (figuras 1y 2).

Una segunda instancia determin el disefio elegido a partir de analisis y factibilidad, adquiriendo
materiales por medio de reciclado de materiales y compra de chatarra (figura 3).

Finalmente, el equipo encargado de la fabricacion, llevéd a cabo la construccion de la fragua, con
proceso que involucrd herrerfa y mortero de material refractario a base de cemento y perlita expan-
dida, para concentrar el calor para su mayor aprovechamiento (figura 4).

Al dia de la fecha, dicho prototipo se encuentra en funcionamiento y fue exitosamente utilizado
hasta la fecha con resultados favorables, aportando importantes datos, los cuales estan siendo ana-
lizados para elaborar un disefio optimizado y para volcar la informacién obtenida en un documento
de consulta (figuras 5 y 6).

Actualmente se encuentra en proceso de disefio la elaboracién de un horno para fundicién en
aluminio y cobre, para la experimentacion artistica con dichas materias primas, en cuyo proceso tiene
especial relevancia la organizaciéon de actividades de busqueda y seleccion de informacién, dado el
interés que suscitd la experiencia anterior, generé una mayor afluencia de participantes que se tuvo
gue organizar en varios grupos y actividades respectivas (figura 7).

Sumado a esto, la reciente realizacion desde la catedra de un Horno Ceramico Condorhuasi, de
combustién a lefia, mantiene como constante la investigaciéon en torno al uso de la energia calérica
del fuego como tecnologia de transformacion de los materiales, por tal forma se planted la misma
como linea fundacional de investigacion para la creaciéon de dicho laboratorio, cuyas practicas y lineas
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de trabajo son llevadas a cabo bajo mi coordinacion principalmente, y adicionalmente por parte de
los docentes de escultura. Dado que en muchos casos involucra la manipulacidon de materiales y uso
de herramientas eléctricas necesarios de contar con supervision docente (figura 8).

Entre otras lineas de analisis, durante el ciclo lectivo en curso se esta llevando a cabo el sequi-
miento de una experimentacién con pastas autofraguantes por parte del estudiante de 5to afo
Nelson Velardez, cuyo obijetivo radica en la investigacién de las distintas proporciones factibles para
la elaboracién de un material resistente a la traccién posterior al secado, pero que revaloriza los
accidentes como elemento expresivos en la materializacion de su obra y proyecto de finalizacion de
catedra (figura 9).

A su vez, este laboratorio ird planteando otras lineas de investigacién en torno a distintos mate-
riales y técnicas, tales como el ferrocemento, y sus caracteristicas aplicadas a elaboracién de grandes
volumenes escultéricos, los cuales seran debidamente registrados y de cuya experiencia se llevara a
cabo la bajada tedrica con el fin de elaborar documentos de apoyo para la catedra y publicaciones
abiertas.

Como sintesis final, la propuesta de laboratorio radica en la importancia no solo de motivar en el
estudiante el interés hacia la investigaciéon técnica, sino también como un espacio complementario
gue indague, proponga, y nutra, desde los procesos técnicos y la experimentaciéon material, la expe-
riencia didactico-pedagdgica llevada a cabo por el plantel docente de nuestra catedra.
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CASA DE LA MUSICA

GONZALEZ, Nicolas;
CORDOBA, Victoria;
ROMERO, Nicolas

Universidad Nacional de Tucuman

Facultad de Arquitectura y Urbanismo

Taller de Proyecto Arquitecténico Interdisciplinario

Proyecto de Investigacion PIUNT B-607: “Arquitectura y Contexto.

El aprendizaje del proyecto arquitectdnico entre lo global y lo local”.

Proyecto de Extensién. Convocatoria Universidad Disefio y Desarrollo Productico.
Secretaria de Politicas Universitarias.

El trabajo se desarrollé como ejercicio proyectual en el taller, enmarcado en un contexto local,
ubicado en el sector de la ex Terminal del Ferrocarril Central Norte construido en 1888, zona “El
Bajo” de la Ciudad de San Miguel de Tucuman. Se emplazé en la manzana delimitada por Avenida
Saez Pefa, calle Domingo Garcia, Charcas y pasaje Diaz Vélez. Actualmente funciona como area co-
mercial y administrativa que articula los ejes urbanos de Norte —Sur, Oeste- Este; generando conexién
entre el micro centro y la nueva terminal de émnibus de la ciudad. El objetivo fue recuperar antiguas
edificaciones existentes, como la ex Terminal del Ferrocarril y el ex Predio Ferial Norte adyacente. Se
propuso resolver dentro de estos espacios una escuela de Musica y Artes, dando lugar a la integra-
cion e inclusion de actividades a través de espacios comunes con el fin de re-funcionalizar todos los
sectores, respetando lo construido, el valor patrimonial y su identidad, con el propdésito de fortalecer
e incentivar la cultura.

Se plantean dreas con el fin de establecer actividades de ensefianza artistica; aulas de exposicion,
un auditorio, espacios de exposicion al aire libre, salon de usos multiples y talleres de fabricacion de
instrumentos musicales. Se tomd el antiguo edificio sobre calle Charcas como comienzo de un eje
compositivo del conjunto, como sector administrativo y acceso al predio, fortaleciendo el patrimonio
tangible.

Este trabajo integré actividades académicas de docencia, investigacion y extensién de caracter
interdisciplinario generando un banco de ideas en un aula taller de proyectos de arquitectura.
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CORDOBA,Victoria.
GONZALEZ, Nicolas.
ROMERO, Nicolas.

Universidad Nacional de Tucuman
Facultad de Arquitectura y Urbanismo
Taller de Proyecto Arquitectonico
Interdisciplinario.

Proyecto de Investigacion PIUNT B-607:
“Arquitectura y Contexto. El aprendizaje
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SENDERO DIAGUITA CALCHAQUI

FERRERO, Liliana;
ROMERO, Gonzalo;
RAMOS, Lucia

Universidad Nacional de Tucuman

Facultad de Arquitectura y Urbanismo

Taller de Proyecto Arquitecténico Interdisciplinario

Proyecto de Investigacion PIUNT B-607: “Arquitectura y Contexto.

El aprendizaje del proyecto arquitectonico entre lo global y lo local”.

Proyecto de Extensién. Convocatoria Universidad Disefio y Desarrollo Productico.
Secretaria de Politicas Universitarias.

Este trabajo, concebido como una extensién de la actividad docente y de investigacién, muestra
una practica educativa solidaria involucrada en la materializacién de hechos arquitecténicos en dife-
rentes contextos y a distintas escalas.

Se encuadra desde la docencia, en el Taller de Proyecto Arquitecténico Interdisciplinario; desde la
extension, en la Convocatoria de SPU Universidad, Disefio y Desarrollo Productivo-Desarrollos para la
Innovacién Social y desde la investigacion, en el proyecto PIUNT B-607 “Arquitectura & Contexto-El
Aprendizaje del Proyecto Arquitectdnico entre lo Global y lo Local”.

Se desarrolla un banco de ideas de proyectos desde el taller con el objeto de potenciar y promo-
cionar “El Centro de Informacion Turistico y Cultural de la Comunidad Indigena La Angostura”, que
promueve el trabajo creativo de artesanos con productos que reflejan el arte de la cultura Diaguita.
Para ello se propone al turista un circuito alternativo, mientras visita a los artesanos en sus casas, en
sus tierras, en sus lugares de creacién, produccion y venta. Ademas de estimular el desarrollo soste-
nible del turismo regional alternativo y la promocién de las producciones artisticas y culturales de las
Comunidades Originarias, también impulsa apoya y motoriza la economia en la Regién de Los Valles
Calchaquies.

Los trabajos que se elaboran como practica de aprendizaje en el taller son realizados por alumnos
de las Facultades de Arquitectura, Ciencias Exactas y Ciencias Econdmicas por lo tanto las actividades
conjuntas tienen un caracter interdisciplinario, trabajos que al término de su elaboracién son dona-
dos a la comunidad. Se espera que los mismos faciliten a las organizaciones comunitarias involucra-
das la gestion para los emprendimientos que apunten a la mejora del habitat.
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FERRERO, Liliana
ROMERO, Gonzalo
RAMOS CATALAN, Lucia

Universidad Nacional de Tucuman
Facultad de Arquitectura y Urbanismo
Taller de Proyecto Arquitectonico
Interdisciplinario

Proyecto de Investigacion PIUNT B-607:
“Arquitectura y Contexto. El aprendizaje del
proyecto arquitectonico entre lo global y lo
local”.

Proyecto de Extension. Convocatoria
Universidad Diseflo y Desarrollo Productivo.
Secretaria de Pol s

Eje tematico: Interculturalidad e

Cultural en la Produccion Artistica
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